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POTEIC .ot

I. Artievangelitzacio

La bellesa de I'Evangeli .................coocoiiiiiiiiiiii

Per Mn. Jaume Aymar i Ragolta, doctor en historia de l'Art i dega
de la FEFC

Jesus va tenir cura de presentar d’una manera bella I’anunci de
la Bona Nova. Tot sovint parlava amb imatges, metafores i para-
boles bellament construides. La bellesa que es despren de I’Evan-
geli és una bellesa serena, primigénia, evocadora, i les escenes
evangeliques han estat motiu d’inspiraci6 per a artistes de totes
les €poques, ja sigui en pintura, escultura, arquitectura o cine-
ma. En canvi, podriem dir que 1’Església ha racionalitzat massa
el seu missatge i I’ha desproveit de la seva bellesa, 1 aixo ha anat
en detriment de la seva traduccio plastica. ;Per qué no s’ha invi-
tat els artistes a intervenir en I’agengament del temple segons el
temps liturgic? L’art contemporani, situat en un espai sagrat,
podria prendre una nova dimensi6. Alteraria, si més no, la poca
mobilitat dels nostres presbiteris. A I’arrel de tot plegat potser
podriem trobar la manca de formacio artistica i musical dels cler-
gues. L’art serveix avui, com a molt, per embellir, perd no se
situa al centre del missatge evangélic.

L'estética del segle XX .....oooooooiiiiiiiiiiii e

Per Ignasi Roviro Alemany, professor de la FEFC

L’autor recorre els corrents més destacats d’estética del segle
XX que ara cloem, tot subratllant que aquest ha estat un segle de
debat dels grans temes hegelians. Al segle xx s’ha superat el ro-
manticisme idealista amb 1’aparicié dels nous moviments avant-
guardistes. El tema estrella de la centuria, tanmateix, ha estat la
famosa Mort de I’Art, que ha tingut un gran impacte en les teo-
ries estétiques més diverses. Com a conseqii¢ncia d'aixo, en
I’actual temps de capitalisme avangat vivim un estat d’estetitzacio
social, és a dir: ja no pensem separadament el producte, la utilitat
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i el seu aspecte fisic; tot plegat ja és el mateix. L’estetitzacio
pensa tots els productes des de categories estétiques. No hi ha
cap mena de dubte que el segle xx ha estat el segle de 1’estética.
En aquest context, I’autor fa set ullades a I’art i I’estética des de
set corrents diferents: el formalisme, els tedrics de 1'Einfiihlung,
I’estética de Croce, la iconologia, el pensament de Heidegger,
I’estetica hermenéutica de Gadamer, 1 ’estética com a semiotica
de la comunicacio.

Simbol, simbolismes, simbologia ......................coccooininnnn. pag. 32
Per Enric Puig i Giralt, llicenciat en filologia anglesa

L’autor presenta els avengos en semiotica i comunicaci6 que han
contribuit els darrers anys a donar una nova perspectiva pel que
fa a les relacions iconiques amb el llenguatge i el pensament. En
aquest ambit, un dels primers temes a abordar és la distinci6 entre
signe i simbol, o el del funcionament de la imatge i la semiosi.
Tot el nostre pensament s’estructura per mitja de signes. Vivim
en un univers semiotic, que també ens condueix a una perspec-
tiva antropologica. El simbol només t¢é sentit si esta socialitzat.
Malgrat viure en un ambient d’excés mediatic, tot convida a pen-
sar que el simbol no només no pot desaparcixer sind que el futur
li reserva un paper rellevant.

La bellesa del gest i dels signes en la litiurgia de I'Església  pag. 41

Per Joan Barburés i Noguer, delegat diocesa de Pastoral Liturgica,
professor de Liturgia i director de I'ISCR de Girona

Els signes litargics han d’expressar clarament el que signifiquen
i han de ser expressius i realitzats de manera expressiva perque
puguin ser considerats com a realment sagramentals. No només
han de realitzar allo que signifiquen —cosa que ja fa eficagment la
gracia sagramental—, sind que tamb¢ han de significar allo que
realitzen. La significacio dels signes ha de ser real. Els signes
nomeés parlen per ells mateixos si hi ha hagut una interpretacio o
si els acompanyem amb la clau per a la interpretacid. A més, en
la celebracid del sagrament, cal recordar que vivim en un mon
consumista on la qualitat és apreciada i valorada, i que per cele-
brar cal un art que no és innat, sind que cal adquirir.

Paraula i Htargia ... pag. 46
Per Genis Samper, escolapi, director de Missa Jove

Quin és el valor estetic de la paraula litargica actual? Que cal
fer per millorar-ne la qualitat? La reforma litargica del Concili
Vatica Il va posar en un parell de centenars de llengiies vernacles



la bellesa de la llengua litargica heretada del passat. El somni
d’intentar tornar a dir, de re-crear paraules per fer viu el sentit
de la fe avui, queda per a un proxim concili. Es per la manca
d’aquest sentit agosarat que més d’un bon cristia té la impressio
que la reforma liturgica ha estat de curta volada. L’autor creu
que ens calen noves paraules, sortides de fleca cada mati, per
continuar dient avui el misteri de la fe. Es tracta de fer avui per
als creients d’aqui el mateix que feren en altres temps per als
creients de llavors. Les paraules i els discursos no escapen a
aquesta llei de I’evolucié. A la [lum de I’Evangeli, ;hem fet rendir
els talents que son les paraules de la pregaria litiirgica, o bé hem
fet com aquell servent que els va amagar sota terra?

Pregaria amb 1'art ... pag. 52

Per Mn. Frederic Rafols, prevere adscrit a la parroquia de
Capellades

Els pintors del segle xii, i després Giotto, Masaccio, el Beat
Angelic i Miquel Angel, ens ajuden a la contemplacio i ens ele-
ven I’esperit, tot disposant-lo a la pregaria. Efectivament, ens
disposen a I’estat que recomana sant Ignasi per contemplar els
misteris de I’Evangeli: reflexionar-hi “com si present m’hi tro-
bés”. L’autor ens proposa un petit itinerari per alguns d’aquests
autors, com Matisse, Rodin, Carra, Denis, Marc Chagal, per tal
de descobrir els profunds sentiments que s’hi amaguen. El més
bonic de I’art és que és expressio de bellesa: omple el cor i
il-lumina els ulls. Per aixo té tants punts de trobada amb la con-
templacio i la pregaria.

L'art i la fe: dues realitats que s'haurien de trobar............ pag. 57

Per Mn. Josep Maria Rovira Belloso, teoleg i professor emerit de
la Facultat de Teologia de Catalunya

El primer que cal dir, segons 1’autor, és que I’art no es posara
mai al servei de la pastoral, ja que és autonom. Aixi hauriem de
parlar més aviat de camins que poden coincidir, o que hauriem
de fer trobar. L’art, digué Tomas d’Aquino, és allo que, un cop
vist, plau: quae visa, placent. El cristianisme, en concebre la
unitat de I’univers —un sol Senyor, una sola fe, un sol baptisme,
un sol Déu i Pare de tots— concep d’una manera connatural el
vertex d’unitat en qué conflueixen la bellesa, la bondat i la unitat.
L’autor defensa que 1’ésser huma disposa, en el seu esperit, una
facultat molt fina que, literalment, fa la unitat esmentada —verum,
bonum et pulchrum—, alla on coincideixen també I’enteniment i
la capacitat d’estimar. L’auténtica veritat és bella, no pas lletja o



dolenta. L’autor, finalment, fa una reflexi6 sobre la musica i les
celebracions: el cant, en elevar els esperits, introdueix en la cele-
bracié un element afectiu que s’agermana bé amb la paraula i el
simbol. Aixi, la musica pot ajudar a que la liturgia arribi al cor
huma i no sigui eixorca, i €s per aixo que ha de tenir un lloc en
les celebracions.

El cant en les nostres celebracions...............ccocccoiiinini. pag. 62

Per Mn. Lluis Saumell, de la Coral Sant Jordi i rector de la parro-
quia de Sant Ildefons

El cant a les celebracions litiirgiques no ha de ser una realitat tre-
ta de context. S’ha de tenir en compte com n’és d’important
veure’l dins del marc global de tota la celebracio. El cant ha de
formar part de tot el conjunt: lectures, pregaries, homilia, moni-
cions... Dit d’una altra manera, no s’entén una comunitat que
cantés molt bé amb unes lectures mal fetes, amb unes pregaries
sense to 1 amb una homilia que no digués res. Sovint les nostres
esglésies disposen de gravacions que entaforen en els espais de
silencis, o hi trobem que el celebrant ha d’atacar tot sol i sense
acompanyaments musicals peces que practicament ningu se-
gueix. Tot rellegint els numeros 106 1 107 de Quaderns de Pas-
toral, on es tracta el tema de forma exhaustiva, trobem algunes
valoracions sobre aquest assumpte: “La musica que es canta
actualment a les esglésies és habitualment lamentable.” Aquesta
visio, que 1’autor assegura no compartir del tot, no sembla la-
mentablement gaire desfasada. Tot i que ’avaluacié pot semblar
negativa, hi ha forca comunitats on avui es pot dir que el resultat
no és pas aquest. El cant és un element important de les nostres
assemblees. Celebrar vol dir revestir I’acte que estem seguint
d’una certa solemnitat, i sovint resulta que de tots els elements
amb que comptem per fer-ho el cant €s el més deficitari, potser
per manca de preparacido musical —perque la nostra gent no esta
acostumada a cantar i perque no hem estat educats en el cant.

L'art de llegir en pedra............coccooiiiiiniiiiiiieece pag. 66
Per Anna-Bel Carbonell i Rios, educadora

Cada obra d’art es pot llegir com un rostre que fa visible fisica-
ment el sentit de I’invisible. La Sagrada Familia, 1’obra cinglant
de I’arquitecte Antoni Gaudi, esta esdevenint un veritable poe-
mari en pedra, una llic6 de simbologia en la qual tant les formes
arquitectoniques com les escultoriques, en els seus diferents
estils, tenen la seva ra6 de ser. Els quatre esvelts cimboris, els
pinacles, els absis, els obeliscos... Cadascuna de les pedres que



es col-locara al temple té la seva rad de ser. Tot un treball estétic,
de fina enginyeria i excepcional precisio artistica que embadaleix
i meravella a tothom que el contempla. Perque la Sagrada Fami-
lia és una obra per ser resseguida amb atencid, per ser interiorit-
zada i contemplada.

La pastoral de I'art vista per una monja..................cooceeeene pag. 69

Per Gna. Maria Regina Goberna, religiosa de Sant Benet de Mont-
serrat

L’autora afirma que I’artista és aquell que sent les lleis de la na-
turalesa impreses en el seu propi ésser; la vocacid artistica, as-
segura, no s’ improvisa. El fet que la vida monastica imposi una
certa distancia respecte dels corrents artistics que estan de moda
provoca una experiéncia curiosa: sorprenentment, sovint els re-
ligiosos es troben en la mateixa linia d’aquests corrents. Tots
estem d’acord, siguem artistes o no, que el fet de trobar-te en un
lloc ben decorat, si pot ser amb sobrietat, et porta instantania-
ment un missatge de comunié amb Aquell que, per ser Bo, és
també Bell. Els missatges donats amb bellesa tothom els entén, i
a més, no s’obliden facilment.

El museu diocesa d'Urgell ............coccooiiiiiiiiiiieee pag. 73
Per Mn. Antoni Cagigos, director del museu diocesa d'Urgell

En la primera part, I’article fa un recorregut per la historia del
Museu Diocesa d’Urgell i per allo que s’hi exposa, tot remarcant
la seva exclusiva titularitat diocesana. En la segona part del seu
treball, I’autor reflexiona en profunditat sobre quin €s —i sobre
quin ha de ser— el rol especific d’un museu diocesa en el mon
secularitzat d’avui, 1 denuncia el risc de les lectures purament
laiques. Des dels postulats de la museologia actual fa veure la
identitat de I’art religids i les seves possibilitats evangelitzadores.
Finalment, a la tercera part el director del Museu Diocesa d’Urgell
ens ofereix el desplegament catequétic d’algunes de les obres
cabdals del museu: el Beatus i el retaule d’Abella de la Conca.

La iconografia del Crist crucificat en majestat a Catalunya  pag. 85

Per Roger Filella i Llatas, llicenciat en Teologia fonamental

L’autor ens ofereix una reflexio erudita centrada en la imatge del
Crist crucificat en majestat, i defensa la tesi que la devocio6 a
aquesta imatge del Crist va perdurar a la Catalunya vella fins al
seglexv, quan a la resta del nostre pais estava ja plenament intro-
duit I’anomenat art gotic. Aixo topa amb el que se suposava
fins ara: que el culte a aquesta imatge no es va estendre fins



més enlla del segle XIII, com a maxim fins a comencaments
del XIV. Aixi mateix, I’article presenta les motivacions his-
toriques i politiques que van desencadenar una ideologia que
va contribuir de forma decisiva a precipitar la fi de la devocid
al Crist en Majestat.

II. Miscel-lania

Memoria del curs passat i paraules del director i del president
del CEP en la inauguraci6 del curs

II1. Croniques de les diocesis

IV. Novetats bibliografiques



PORTIC

L ‘art apel-la a la sensibilitat peculiar de cada home
per ser impressionat, commogut, interpel-lat. La
bellesa forma part de I'art, perd no n’és pas I'unic
registre. La modernitat i la postmodernitat han
descobert les avantguardes, els artistes de la
provocacio, I'art que no vol ser bell. Lart contemporani
ha esdevingut un.concepte i un terreny relliscés, on
poques persones se senten capacitades per destriar
el.gra de la palla, i on sovint el dictamen artistic
s’acaba confiant al valor pecuniari de les obres.

Pero I'art i el seu llenguatge visionari i simbolic
formen part indefugible de ’lhome, tant com el seu
delit de transcendir-se. Lemparaulament simbolic
estructura la capacitat mitica d’aquest ésser complex
i contradictori, de 'animal paradoxal que és I’home.

| Part va ser, possiblement, una de les primeres
formes de transcendéncia a les quals va poder
aspirar I’ésser huma. Tot i aix0 —o precisament

per aixo—, ¢quin paper juga I'art en la religi6 en
aquest moment de cruilla, en el nostre cristianisme
opulent, de societat desenvolupada i mediatica?

I, més precisament, s en quins aspectes pastorals pot
incidir aquest problema? ¢ Es troba desatées I'aspecte
artistic, la bellesa, en la pastoral quotidiana, ja sigui
en la liturgia, en els cants, en els presbiteris...?
Aquestes preguntes i algunes d’altres que anireu
trobant al llarg del numero formen part de la inquietud
que ens va decidir a dedicar un numero doble a la
relacié entre la pastoral i I'art. El fruit final ha
estat aquest conjunt de dotze articles que ens
ofereixen des de reflexions teodriques i
panoramiques fins a aportacions més concretes,
dedicades a la liturgia o el cant, els museus
diocesans o l'arquitectura de Gaudi.
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Tot i que Kant es va esmercar a distingir entre el que
és bell i el que és sublim, bé podriem dir que alld
sublim atresora una certa forma de bellesa en la seva
manifestacio, d’acord amb el que representa per a
cadascu. Aixi ho recorden diversos dels
col-laboradors en aquest numero, com també
recorden que I'Església ha racionalitzat massa el seu
missatge i I'ha desproveit de la seva bellesa, cosa
que ha anat en detriment de la traduccio plastica que
se n’ha fet. A l'arrel de tot plegat podriem trobar la
falta de formacio artistica i musical dels preveres i de
la majoria dels laics. Lart serveix avui, efectivament,
com a molt per a embellir, perd no se situa pas al
centre del missatge evangelic. | aixd malgrat que el
llenguatge poetic i simbolic és especialment adequat
per a I'expressio dels sentiments religiosos.

Jesus va tenir cura de presentar de forma bella la
Bona Nova. Pero també de forma colpidora,
provocadora. Potser sigui aquesta una de les
prestacions de I'art —la interpel-lacio- que I'Església
sense paraula que tot just inicia el mil-lenni ha de
recuperar amb més urgencia. El somni d’intentar
tornar a dir, de re-crear paraules per fer viu el sentit
de la fe avui, queda per a un proxim concili.



I. Art i evangelitzacio
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Art i evangelitzacio

JAUME AYMAR i RAGOLTA, doctor en Historia de I'Art i dega de la FEFC.

La bellesa de I’evangeli

Jesus va tenir cura de presentar
d’una manera bella I’anunci de la Bona
Nova. Tot sovint, parlava als seus se-
guidors amb paraboles, amb imatges
belles. No deia “fes almoina amb dis-
crecid”, sind “tu, quan facis almoina
no toquis la trompeta”. No deia “si-
gueu sobris 1 confieu en la provideén-
cia”, sind “fixeu-vos com creixen les
flors del camp, no treballen ni filen
perod us asseguro que ni Salomo, amb
tota la seva magnificéncia, no anava
vestit com cap d'elles” (Lc 12,27). El
Senyor va cercar també un ambient
propici per als seus ensenyaments:
ensenyava des de la barca estant, a una
certa distancia de terra (Lc 5,3). A
I'hora d’instituir 1’eucaristia, va buscar
una estanga arreglada amb estores i
coixins (Mc 14,15; Lc 22,12) i va
baixar a I'hort de Getsemani després
d’haver cantat els salms amb els seus
(Mt 26,30).

La bellesa que es desprén de 1’e-
vangeli és una bellesa serena, primige-
nia, evocadora. Jesus va fer d’una
cosa tan arida com pagar un tribut,

Jesus va fer d'una
cosa tan arida com
pagar un tribut una
bella aventura.

una bella aventura: va invitar el prin-
cep dels apostols a pescar un peix
que a dins portava una moneda...
(Mt 17,24-27).

Jests vestia amb elegancia, porta-
va una tunica teixida d’una sola pega,
de dalt a baix, que va ser cobejada pels
soldats (Jn 19,23).

Les escenes evangeliques han es-
tat motiu d’inspiracid per a artistes de
totes les €poques: pintura, escultura,
cinema...

Església i bellesa

L’Església esta convencuda que té
un missatge summament valuos i ac-
tual per al mon d’avui: [’anunci de
I’Evangeli de Jesucrist, la Bona Nova,
la Salvacid. Ara, la manera, 1’estil,
I’embolcall amb qué es presenta a-
quest missatge, al llarg de la historia i
avul mateix, a molts catolics els ha
semblat i els sembla, sovint, acciden-
tal, periféric, secundari. Es un error
historic del qual potser també, un
dia, hauriem de demanar perd6. Els
fracassos a I'hora de transmetre el
missatge no es deuen a la naturalesa
d’aquest, sin6 a la forma de trans-
metre’l.

Els catolics ens sorprenem que,
tenint el millor producte del mon, tan
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Els catdlics ens
sorprenem que, tenint
el millor producte del
mon, tan pocs vulguin
comprar-lo.

pocs estiguin interessats a comprar-lo.
Es com qui disposa d’un diamant molt
gran, de molts quirats, i I’ofereix i nin-
gu no el compra, 1 es pregunta el per-
qué. I és que no pensa que per a molts
disposar d’un gran diamant pot ser una
font de problemes: qué en faran?,
quan el lluiran?, on el guardaran?,
I’hauran de portar al banc?, com fer-ho
perque no els el robin? En canvi, si el
diamant fos més petit i estigués mun-
tat artisticament (un anell, un fermall,
unes arracades, una joia), I’accepta-
ci6 segurament seria molt més amplia.
Igualment, si les persones descobris-
sin que aquell missatge respon a una
inquietud profunda i se’ls presentés de
manera bella i apropiada, probable-
ment I’acceptarien amb més rapidesa.

Hom diria que 1I’Església ha racio-
nalitzat el seu missatge en excés i, en
gran part, 1’ha desproveit de la seva
bellesa i aixo ha anat en detriment de
la seva traduccio plastica.

Mobilitat litirgica

El Concili Vatica Il va posar en re-
lleu la centralitat de Crist en la teologia
ien la litargia. Aixo plasticament es va
traduir en la col-locacié de la imatge de
Crist crucificat a la majoria dels altars

de les esglésies i catedrals. Al nostre
pais, després de I’ensulsiada que va
representar el gran foc de 1936, hi va
haver una segona escombrada icono-
grafica els anys del postconcili. Cal-
dria estudiar les arrels d’aquesta nova
iconoclastia. El fet és que els fidels van
veure com les imatges dels sants es
retiraven als altars laterals o a les gol-
fes i es deixava a I’altar, gairebé exclu-
sivament, la figura del Crist solitari,
suspesa sobre la mesa o en un lloc
central del presbiteri. En alguns llocs,
posteriorment, s’ha substituit la imat-
ge del Crist mort per un Crist ressus-
citat, pero com que aquest és objecte
de fe, la seva representacio plastica
sovint queda estereotipada i amb un
toc d’irrealitat.

Hi va haver una
escombrada
iconografica els anys
del postconcili.

El problema, segons el meu parer,
no és tant representar el Crist mort o
ressuscitat, sin6 el fet que els fidels
tinguin tots els diumenges de I’any
davant dels ulls la mateixa imatge i la
mateixa disposici6 del presbiteri, amb
variacions minimes (flors, nombre i
disposicio dels canelobres, color de
draps de I’ambo...). Els intents peda-
gogics dels anys postconciliars d’in-
troduir al presbiteri cartells, murals
catequetics, frases litargiques, etc. no
sempre han estat prou reeixits, perque
sovint s’ha confiat més en I’amateu-
risme dels fidels o del mateix prevere
que en la saviesa dels professionals.



Caldria preguntar-nos perqueé no s’ha
invitat a artistes a participar en 1’agen-
cament del temple segons els temps
littrgics, sempre en dialeg amb els
agents pastorals. L’any litargic és prou
ric i variat perque s’hi puguin donar
tota mena d’ocasions per expressar
plasticament la fe.

Per que¢ els presbiteris no poden
ser més canviants? Unes imatges o
quadres més lleugers, uns retaules
mobils, unes frases ben pensades i
técnicament ben confeccionades, una
decoracio creativa que reforci la idea
dirigens de la celebracio; tot afavori-
ria una imatge més dinamica de les
comunitats. El jesuita Friedhem Men-
neckes, director del Centre d’Art de
Colonia (Alemanya), va fer I’expe-
riéncia, en la seva parroquia de Sant
Pere, d’oferir el presbiteri a diversos
artistes contemporanis (Francis Bacon,
Rosemarie Trockel, Antonio Saura,
Antoni Tapies, Eduardo Chillida, Ar-
nulf Rainier...) perqué hi creessin
retaules, segons els dictats del seu
art, gairebé mai explicitament sacre.
L’efecte va ser sorprenent: les obres
d’art contemporani, situades en un
espai sagrat, prenen una nova dimen-
sio.

Les persones més grans recorda-
ran que, abans de la reforma litargica,

Abans de la reforma
liturgica els presbiteris
eren molt més
canviants que no
pas ara.

els presbiteris eren molt més can-
viants que en |’actualitat: durant la
Quaresma i la Setmana Santa les imat-
ges —i fins 1 tot els retaules— es cobrien
amb draps morats; per la Festa ma-
jor les imatges de la Mare de Déu o
del patr6 eren mudades de roba; el mes
de Maria es posava una imatge de la
Verge a les grades del tabernacle, amb
domassos 1 garlandes; durant el nove-
nari d’animes uns esquelets —més o
menys ingenus, a semblanca dels que
participen en la Dansa de la Mort de
Verges— recordaven la finitud de la
nostra condicié... Els monuments eu-
caristics del Dijous Sant tenien molta
més importancia que ara, fins al punt
que havia esdevingut un costum urba
que els fidels, vestits de manera es-
caient, anessin a correr monuments.
També els timuls de les celebracions
exequials (avui prohibits en la litargia)
havien arribat a ser veritables obres
d’art efimer.

Naturalment, totes aquestes mani-
festacions no sempre tenien el mateix
nivell artistic, ni eren fetes sempre
amb el mateix gust, pero en el decurs
de ’any s’aconseguia un efecte de
mobilitat i varietat que avui, en gran
mesura, s’ha perdut.

La il-luminaci6 és un altre aspecte
fonamental a 1'hora de dissenyar o
de reformar les esglésies i els llocs
de culte. Cada tipus de celebracio,
fins 1 tot cada moment del culte,
requeriria una llum determinada. Es
notable I’esfor¢ que es va fer en
aquest sentit quan es va restaurar
la basilica de Montserrat. Una llum
massa freda —encara que les lampa-
des siguin de disseny— no convida a
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la pregaria, ni a la interioritzacio, ni a
la festa.

Una llum massa
freda, encara que les
lampades siguin de
disseny, no convida
a la pregatria.

Art i cultura

Draltra banda, la mateixa Església,
els darrers anys, ha fet esforgos nota-
bles per posar el seu patrimoni artistic
a I’abast del poble a través de museus
catedralicis, diocesans o parroquials.
Cal prosseguir en aquesta linia. Pero
aixi com els bons museus civils tenen
un departament pedagogic, la pre-
ocupacid pastoral també hauria de
tenir un lloc en els museus eclesias-
tics. Segons Faust Serra, president
dels Amics del Museus, tot museu ha
de tenir alguna cosa que emocioni. Els
museus eclesiastics es troben amb un
gran desafiament: d’una banda, el des-
cens de nivell de cultura religiosa fa
que les peces exposades siguin insig-
nificants per a molts visitants, amb la
qual cosa cal fer un notable esfor¢ de
retolacié i contextualitzacio per expli-
car, per exemple, que és una Immacu-
lada o una casulla. D’altra banda, un
cop explicat, cal que aquella escena o
aquell objecte sintonitzin d’alguna
manera amb qui els contempla, cal
que s'emocioni en contemplar-los. Les
possibilitats técniques d’avui permeten
que els museus puguin esdevenir ve-
ritablement interactius.

Cal tamb¢ que I’art contemporani
dialogui amb les manifestacions artis-
tiques d’altres eépoques. Aquest dialeg
al nostre pais el va encetar el projecte
cultural de la Fundaci6 Las Edades del
Hombre, de les diocesis de Castella 1
Lleé. Iniciat el 1988, 1’edicio de 1993
fou celebrada a les catedrals de Sala-
manca.

Aquell any la mostra portava per
subtitol “El contrapunto y su mora-
da”; es pretenia de posar en relacio
obres d’art contemporani amb mostres
d’altres époques. Segons el comissa-
ri general de 1’exposicio, el desapare-
gut José Eugenio Velicia, es tractava
d’explicar una historia de I’art els pro-
tagonistes de la qual no fossin ni els
estils, ni les époques, ni els autors, sind
el mateix home. El resultat fou extraor-
dinari. Citem només, a tall d’exemple,
que I’escena del judici final, de 1’absis
de la Catedral Vella, pintat al fresc al
segle XV, es posava en relacio amb
una de les escenes més apocaliptiques
de la pel-licula EI cuirassat Potemkin
(1926), en un efecte sorprenent que
emocionava i, alhora, feia reflexionar.

L’estetica kitsch

La dificultat de trobar al mercat
obres d’art o d’artesania, unida al prag-

El mobiliari eclesial i
les vestidures
liturgiques es
caracteritzen sovint
pel seu estil "kitsch”.



matisme del nostre temps, ha fet que
el mobiliari de les esglésies, els atuells o
les vestidures litirgiques es caracterit-
zin sovint per la seva estética kitsch.

Es pot trobar a tot arreu el mateix
tipus d’imatges, de vitralls, de canade-
lles, de canelobres, de calzes, d'estoles
o de casulles. Es fabriquen de manera
estandaritzada, perpetuant uns ma-
teixos models. Periodicament els rec-
tors rebem catalegs de cases espe-
cialitzades que ofereixen una amplia
gamma de productes que responen a
revivals neogotics, neobarrocs o neo-
remordiment, d’uns preus sovint ele-
vats, de vegades prohibitius.

Tothom s’ha de guanyar la vida,
perd que hi ha en el rerefons d’aques-
ta proliferacié de productes kitsch?
Seria preocupant que hi hagués, tam-
bé, una vivencia kitsch de la fe, rela-
cionada amb el que el publicista Ra-
mon Massé anomena cultura light,
producte del pensament debil. Una vi-
véncia light de la fe provocaria un art
repetitiu i de gust dubtos o péssim.

L’Església, seguint la crida recent
del Papa als artistes, hauria de ser pio-
nera a I'hora de donar la ma als mem-
bres d’aquest col-lectiu. Ha de propi-
ciar també espais de solitud i de silenci
en els quals aquests puguin retirar-se
a crear. Exemples com el centre La
Rectoria, de Sant Pere de Vilamajor,
haurien de proliferar.

Cal més formacio artistica

Un fet que esta en l'arrel dels defi-
cits anteriorment descrits €s la manca

A l'arrel de la

deficiéncia artistica
trobem la manca de
formacio del clergat.

de formacio artistica i musical dels
clergues. La historia de I’art en els se-
minaris sovint es redueix a un vernis
superficial i, rares vegades, arriba a
I’art contemporani.

Una mentalitat molt estesa entre la
clerecia i els laics compromesos ¢és
que l’art serveix, com a molt, per
embellir o agencar les esglésies, pero
no se sol situar ’expressio artistica
en el centre de I’anunci del missatge
evangelic.

No solem situar
I'expressio artistica
en el centre de
I'anunci del missatge
evangelic.

Rares vegades als consells pasto-
rals, als grups de revisio de vida, a les
trobades parroquials, a les catequesis
d’adults, es reflexiona sobre la bellesa
o sobre la relaci6 art/fe, o sobre el
dialeg amb els artistes.

A I’hora de preparar i ambientar les
celebracions, a I'hora de predicar, po-
ques vegades es parteix de 1’obra
d’art. En una civilitzacio de la imatge,
quan el sacerdot pronuncia 1’homilia
ha de tenir present que els fidels estan
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tant o més pendents del que estan
veient (retaule, imatges, vestidures,
gesticulacio...), o del que han vist per
televisi6 la nit anterior, que del que
estan escoltant en aquell moment.

A cada parroquia, o si més no a
cada arxiprestat, hi hauria d’haver una
comissio d’art, interdisciplinaria, amb
experts en la materia i cristians com-
promesos. L’objectiu d’aquesta co-
missio no seria fiscalitzar les inicia-
tives, sovint ja prou migrades dels
fidels, sin6 promoure-les de manera

decisiva, afavorir la formacio en el ter-
reny de les belles arts.

Si la societat civil no forneix d’una
formacid artistica apropiada, per que
no propiciar-la des de I’Església?

Davant 1’actual buit en matéria
d’humanitats, tenim una responsabili-
tat historica: fomentar i incrementar la
formaci¢ artistica, I’educacio del gust
1, en definitiva, tot allo que ajudi a ve-
hicular bellament el missatge de la
salvacio.



L'estetica al segle XX

IGNASI ROVIRO ALEMANY, professor de la FEFC.

En el present article posarem de
manifest quins han estat els corrents
més destacats en estética al llarg del
segle que ara s’acaba, i ens ho mira-
rem tenint per perspectiva que el se-
gle XX és en bona part un segle, de
debat dels grans temes hegelians. En
el transcurs d’aquest mateix segle i a
I’entorn de les posicions avantguardis-
tes, tamb¢ veiem aparéixer nous para-
digmes que son una superacié del ro-
manticisme idealista. Un d’aquests
aspectes ¢s 1’esclat de la idea que en-
tre forma i contingut hi ha no només
equilibri sin6 connexio6. Encara avui la
gran majoria d’espectadors d’art es-
pera que tota forma tingui associada
un contingut. Aixo ens mostra com els
nostres criteris d’espectadors estan
lligats a les teories artistiques del xix.
Per altra banda, hem heretat del pen-
sament romantic la sistematitzacié que
fem de la historia de I’art i la seva re-
laci6 amb les formes de representacio
historica; la idea del progrés en 1’art,
I’inventari de les formes artistiques i
la idea de superacio de I’art.

Provinent d’aquest marc teoric, el
tema estrella que ha tingut més impac-
te en les teories estétiques del nostre
segle és la famosa mort de I’art. L’ ex-
pressio mort de [’art s’ha d’entendre
com un tecnicisme hegelia encunyat
no pas pel mateix Hegel sin6 pel filo-
sof italia Benetto Croce el 1902. En
realitat, Hegel no parla mai de la mort

de l’art, pero si de la seva superacio.
Aquest tecnicisme no implica cap
mena de liquidacio, ni de desprestigi,
ni de desconsideracié vers I’art. Sim-
plement indica que hi ha formes de
I’esperit que no poden ser manifesta-
des a través de I’art. Val la pena recor-
dar-ho, la mort de I’art es determina
en un segle que ha volgut posar de
moda el terme mort per assenyalar els
limits: en filosofia s’ha parlat de la
mort del subjecte; en historiografia, de
la mort de la historia, i en el terreny
social, de la mort de la politica i de les
ideologies.

Es interessant la posicio del filosof
italia Gianni Vattimo, segons el qual
son dues les conseqiiéncies actuals de
la mort de [’art. En primer lloc, Iart
ja no és vist com un apéndix de 1’ac-
tivitat humana, com allo especific
d’una classe d’homes. L’art és un ele-
ment més de 1’existéncia mundana.
Per altra banda, i ja s’entreveu el lligam
amb la primera, el fet de la mort de
[’art ha provocat una estetitzacid dels
productes. De tots els productes. Vat-
timo adjudica el rapid desenvolupa-
ment d'aquesta segona conseqiiéncia
al fort creixement dels mass media.

De totes maneres, el cert és que en
el capitalisme avancat vivim en un es-
tat d’estetitzacio social. [ aquest fet ha
alarmat de forma excessiva els comen-
taristes i estetes que ho han vist com
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una forma de retallar el terreny de
I’art. L’estetitzacid —pensar tots els
productes des de les categories esteti-
ques— ha estat utilitzada com a crit
mil-lenarista per alguns autors postmo-
derns. Tanmateix se n’ha fet un gra
massa. Una de les caracteristiques de
la nostra societat técnicament avanca-
da és que hem incorporat el disseny a
la utilitat dels productes. Ja no pensem
separadament el producte, la seva uti-
litat i el seu aspecte fisic. Tot plegat ja
¢s la mateixa cosa: avui es considera
que si el producte és bonic ja és Ttil i
que tot instrument util necessariament
ha de ser bonic (si al producte util li
falta el disseny, és defectuos). Com a

El segle XX ha estat
el del disseny i
I'estetica, que s'han
infiltrat per tot.

fill petit de I’art, el disseny ha ordenat
cada rac6 del mon. I sobretot 1’ha fet
més habitable, més endrecat i més net.
Aixi és com en el transcurs de segle
XX I’estética s’ha relacionat i ha arri-
bat a formar part de tots els produc-
tes, de les tecnologies i técniques i de
totes les branques del saber. No hi ha
cap mena de dubte que el segle XX ha
estat el segle de I’Estética. Mai com en
aquests cent anys s’havia escrit tant
sobre estética, mai s’havien publicat
tantes revistes, mai hi havia hagut
tants textos importants. Durant a-
quests llargs anys podriem destacar
més de cent figures rellevants en ’es-
tetica teorica. Per aixo mateix no po-

dem fer una panoramica completa i
ens conformarem a donar algunes pin-
zellades orientatives d’alguns corrents
significatius. Ja hem dit que totes les
branques del saber estaven estetitza-
des, pero encara es destaca més en la
filosofia. Tots els corrents filosofics
han parlat de I’art i de ’estética: del
marxisme a la psicoanalisi, del neoto-
misme a la filosofia del llenguatge. Se
n’ha interessat vivament la sociologia,
la psicologia i totes les ciéncies socials.
Es potser per tot aixd que avui només
es pot valorar completament el segle
amb una monografia. Obviament, el
present article reclama una tria. No-
més podem exposar alguns dels mo-
viments més significatius a 1’entorn
de la nostra disciplina. Volgudament,
doncs, descuidem personatges i mo-
viments destacats. Hem determinat fer
set ullades distintes a 1’art, totes elles
representants de moviments impor-
tants i que estan en dialeg amb els
grans temes de 1’estética. Per veure la
posici6 que defensa la visibilitat pura
de I’obra, parlarem de la concepcio
formalista de 1’art; per entrar en a-
quells autors que van més enlla de la
forma i1 cerquen una transferéncia
emocional amb I’obra, exposarem su-
mariament la teoria empatica; per
mostrar com els temes hegelians son
reconduits fins a I’expressivitat, cal
entrar en 1’estética de B. Croce; tam-
bé la influéncia hegeliana —ara sota el
concepte de simbol- es pot veure en
el moviment iconologic, i especial-
ment és interessant d’estudiar-lo per-
que és el metode més innovador i po-
tent en el terreny de la investigacio
sobre obres d’art que ha donat el se-
gle XX. Les reflexions hegelianes tam-
bé tenen el seu fruit en el pensar origi-



nal de Heidegger i, com a reelaboracio6
d’aquest, és necessari entrar en la
visio hermeneéutica de Gadamer. Fi-
nalment, i com a representant de les
tendeéncies que vinculen art i comuni-
cacio, hi ha I’estética semiotica d’Um-
berto Eco.

Els formalistes

El nucli iniciador del pensament
formalista alemany és format per
Johann Friedrich Herbart (1776-
1841), Konrad Fiedler (1841-1895),
Robert von Zimmermann (1824-
1898) i Hans Von Marees (1837-
1887). La seva obra suposa una reac-
ci6 contra el pensament estétic hegelia
tot reivindicant, en gran manera, el
pensament de Kant. L’oposicio a He-
gel es basa, per una banda, en les po-

El formalisme suposa
una reaccio contra el
pensament estetic
hegelia, tot
reivindicant Kant.

sicions kantianes de la tercera critica
i, per I’altra, en els avengos de la psi-
cologia experimental. El pensament
formalista o reine sichtbarkeit es des-
plega per Europa sota diverses formu-
lacions. A Franga destaca, des de posi-
cions antihistoricistes, Henri Focillon
(1881-1943). A Anglaterra, hi trobem
dues tendencies: una de critica lligada
amb |’art postimpressionista, repre-
sentada per Roger Fry (1866-1934) i

Clive Bell (1881-1964), i una com-
binaci6 entre les formes i les reaccions
somatiques realitzada per Bernhard
Berenson (1865-1959). A Italia des-
taca Lionelo Venturi (1885-1961).
Des del punt de vista més general pos-
sible, el formalisme el podem sintetit-
zar en dues caracteristiques: primera-
ment, la consideraci6 que les formes
espacials tenen un caracter creatiu i no
imitatiu. [ en segon lloc, la certesa que
les formes tenen una funci6 expressi-
va. El formalisme dona molta més im-
portancia a la forma representada que
al possible contingut.

Se sol considerar Konrad Fiedler
com el formulador més clar de la Rei-
ne Sichtbarkeit. Aquest autor creu que
I’art es desenvolupa en I’ambit de la
percepcio objectiva (que anomena
contemplacio productiva), caracterit-
zada per unes formes a priori de la vi-
si6. Seguint aquestes formes a priori
de la visio, I’artista plasmara pures
lleis formals, deixant de banda tot allo
que sigui sentiment. Tractara de crear
formes a partir de les lleis de la visio
artistica, d’aquesta manera 1’espec-
tador arribara a 1’experiéncia artistica.
En realitat, en la forma artistica hi ha
I’aprehensi6 del mon. L’art ens repor-
ta un coneixement ple de nous signifi-
cats, en una visi6 original en la qual el
mon es revela i el jo de I’espectador i
de I’artista s’obren al que €s comu.
Fiedler, tot partint de les posicions
kantianes 1 dels seus predecessors en
el formalisme, distingeix entre bellesa
1art. L’art s’ocupa de la representacio
de la forma, la bellesa es dona en els
objectes naturals i no forgosament en
la construccio artistica. Es a través de
la creacié d’una forma artistica com
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I’artista expressa la seva comprensio
del mon. Per aixd mateix tindra una
gran importancia la técnica construc-
tiva de les formes. S’observa, doncs,
una doble direccionalitat en la historia
de I’art. Per una banda, veiem la his-
toria del coneixement de la realitat
des de la visibilitat i, per ’altra, la his-
toria de la técnica i de la sensibilitat ex-
pressiva.

En aquest corrent també cal des-
tacar I’escultor Adolf Von Hilde-
brand (1847-1921), que insisteix a
donar plena autonomia a I’escultura,
desvinculant-la de tot referent a la pin-
tura. Les seves posicions ajuden a for-
mar les visions actuals de I’escultura.
Hildebrand estudia la relacié entre for-
ma (form) 1 aparenga (erscheinung) i
les conseqiiéncies en la representacio
artistica. Segons 1’escultor alemany,
un objecte pot aparéixer davant els
nostres ulls de multiples maneres.
Creu que la nostra relacié amb el moén
s’efectua basicament pels ulls i que la
realitat constitutiva de les coses ¢és la
representacio espacial en general, i en
particular, la representacio formal de
I’espai limitat. De la multitud d’apa-
rences que ens envolten només n’ex-
traiem uns pocs punts de suport per a
I’orientacid espacial. No tenim cons-
ciéncia del que hi afegim: necessitem
poc per orientar-nos. Els artistes,
pero, tenen una relacio diferent amb
I’aparenga: tenen present allo que hi ha
1 allo que hi falta per assolir una imat-
ge clara en la nostra representacio for-
mal. Destaca dues formes pures de
visio. Sisom lluny de I’objecte obser-
vat, n'obtenim una visié de conjunt,
completa, total (és la Fernbild). Si la
visi6é de I’objecte és molt propera,

aquesta es fa molt més analitica. Pel
mateix moviment optic, la percepcid
es fa temporal. Aquesta altra forma de
visio s’anomena tactil o propera (és la
Ndhebild). Preses en si mateixes, a-
questes dues tipologies serien les formes
de pura visualitat. Ara bé, entre un
extrem i I’altre hi ha tota una gradacio
d’estadis intermedis que es correspo-
nen amb la visio estereoscopica.

La teoria de I’Einfiihlung

Els autorsde la teoria de I’Einfiihlung
—traduit habitualment per empatia—
parteixen de la base que el moén fisic
admet transferéncies psiquiques i con-
venen que s’arriba a la comprensio
d’un objecte a través d’un moviment
empatic i emocional vers 1’objecte.
Aixi, creuen que la Critica del Judici
de Kant els és precursora en la mesu-
ra que s’estableix que certs objectes
sensibles poden ser marcats per ideals
o sentiments. Els autors més desta-
cats son Friedrich Theodor Vischer
(1807-1887), Theodor Lipps (1851-
1916), Johannes Volket (1848-1930)
i Wilhelm Worringer (1881-1965).

La teoria de I'empatia
enten l'estetica com
una psicologia
aplicada.

Per a Theodor Lipps la filosofia,
concebuda en el fons com una teoria
del coneixement, t¢ la psicologia com
a part principal. L’estética hi sera en-
tesa com una psicologia aplicada.



Concep qualsevol objecte sensible
com la suma del que és percebut pels
sentits —pol objectiu— i I’activitat per-
ceptora del subjecte —pol subjectiu.
Només des d’aquesta perspectiva psi-
quica es podra arribar a cada una de
les formes del mon. I no es poden
desvincular els dos pols: la forma de
qualsevol objecte és el resultat d’una
activitat interior. Aixi, si volem anar als
fonaments de la percepcio, arribarem
a I’estética. Lipps s’interessa per la
correspondéncia entre 1’anima huma-
na que contempla I’espai i els elements
formals que configuren aquest espai.
Aquests elements formals son signifi-
catius per a I’experimentacio i per a la
vivencia com a direccions i tensions
de forca per part del subjecte. Pensat
aixi, apareix un espai viu, sensible
i huma. L’estudi de 1’espai des d’a-
questes posicions estétiques sera la
Raumdistetik. Les conseqiiéncies que
es deriven per a la historia de I’art,
des de les posicions de Lipps, és no
plantejar-la com un aplec d’obres i
d'autors sin6 més aviat és fer la his-
toria de la sensibilitat humana.

D'altra banda, Johannes Imma-
nuel Volket presenta una de les for-
mulacions més avangades d'Einfiihlung.
En la seva obra System der Aesthetik
(1905-1930) fa la separacio6 entre una
einfiihlung més psicologica —de ca-
racter formalista— 1 una einfiihlung
més estética —de caracter simbolic.
L’art, per a Volket, sera un coneixe-
ment simbolic que per assolir-lo cal
disposar de dos procediments. En un
primer moment, un simbolisme evoca-
tiu. Es a dir, el recurs a la generalit-
zacié de les caracteristiques d’una
imatge amb la intenci6 d’aplicar-les a

altres imatges. I, segonament, un sim-
bolisme associatiu. Aqui hi ha I’analo-
gia de dues imatges o el traspas del
contingut simbolic d’una imatge a una
altra. Volket aplica el seu model espe-
cialment a la poesia, partint del supo-
sit que davant de qualsevol obra d’art
I’objectiu fonamental és detectar els
sentiments de qui I’ha creada. Per tant,
lluny de recloure’s en un subjectivis-
me, ressalta el valor autonom de 1’obra
d’art, lloc de diposit de la carrega sen-
timental de I’artista. L’espectador, tant
en les posicions de Volket com en la
dels autors de I’Einfiihlung, té un pa-
per fonamental: és aquell que a través
de I’empatia és capag de connectar
amb el sentiment dipositat per I’artista
en I’obra. I per tant, la mirada —la vi-
sualitzaci6 de les formes— és essencial
per arribar a la comprensi6 de 1’obra.
Veuen, amb tota evidéncia, que només
la realitat formal de 1’obra és capag
d’admetre transferéncies empatiques
de I’espectador. Amb aixo s’aproparan
als interessos dels formalistes.

Wilhelm Worringer observa 1’o-
bra d’art com un organisme viu, per-
fectament autonom, i des d’aquesta
perspectiva no €s cap element inferior
a les obres de la natura. Simplement és
diferent i no hi guarda cap mena de
relacio. La bellesa natural, encara que
historicament hagi estat un factor, no
¢s la condicio6 de I’obra d’art. S’adona
que I’estética moderna ha fet un pas
decisiu en passar de 1’objectivisme
estetic al subjectivisme; €s a dir, que
en lloc d’estudiar la forma de I’objecte
s’analitza la conducta del subjecte. Tot
1aixi, té ben clar que les posicions dels
autors de ’einfiihlung no es poden
aplicar en tot el desenvolupament de la
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historia de I’art. El problema radica en
que es posa ’interés en un sol pol:
I’ Einfiihlung. Com a pol oposat i com-
plementador s’hauria de considerar
I’impuls d’abstracci6. Un impuls que,
a I’igual de I’ Einfiihlung, té la seva
forga. A ulls de Worringer és Alois
Riegel (1858-1905) qui fa aquesta
aportacié fonamental: formula la
Kunstwollen i considera la historia de
I’art com una historia del voler fer (en
contra de la visio positivista del saber
fer). Aquests dos impulsos generals i
oposats, que semblen governar la vi-
veéncia de ’art, en realitat son deriva-
cions de I’instint d’autoalienaci6. En
I’impuls d’empatia, el subjecte té ne-
cessitat de fondre’s en 1’objecte, en
I’impuls d’abstraccio. El subjecte vol
alliberar-se sobretot de la casualitat
que regeix 1’existéncia. L’ impuls d’em-
patia pot fructificar en una cultura on
es donin, entre altres factors: una
predisposici6 artistica, el desenvolu-
pament cultural 1 técnic i unes cir-
cumstancies climatiques determinades.
Aquests condicionants fan possible
que entre medi i individu hi hagi una
relacio de confianga, una manera no
traumatica i segura de percebre la na-
tura i el cosmos. En el terreny religios
aquesta relacid es traduira en un pan-
teisme o politeisme ingénuament an-
tropomorfic. I en I’art, en un natura-
lisme viu. Els grecs classics en serien
un exemple. En canvi, la incompren-
si6 1 vanitat de 1’existéncia, la segu-
retat que la sensibilitat en el procés
cognoscitiu és superflua i la percepcio
d’un univers infinit i plenament desco-
negut porten a una necessitat d’allibe-
rament que en el pol anterior no exis-
tia. En ’ambit religios aquesta postura
condueix a unes practiques transcen-

dentalistes, a una religié fosca i domi-
nada per un principi dualista. En I’art,
¢és una voluntat artistica orientada a
I’abstraccio.

L’estética de Benedetto Croce
(1866-1952)

Amb totes les matisacions que s’hi
vulguin fer, el projecte estétic de Cro-
ce entronca, ja comencat el segle xx,
amb la concepcio hegeliana de cons-
truir una enciclopedia filosofica. Cro-
ce es planteja un ambicids projecte per
abragar la totalitat de la filosofia que,
amb clares ressonancies hegelianes,
anomena filosofia de [’esperit. En
aquest ambicios projecte, I’estética
constitueix I’apartat inicial. Sén qua-
tre les esferes d’activitat de 1’esperit:
I’estética, la logica, I’economia i I'éti-
ca. L’estética i la logica son vistes com
a activitat teorica, mentre que I’econo-
mia 1 I'ética son activitat practica.

S’ha de destacar que Croce pensa
I’estética ben lligada amb el transcurs
historic d’aquesta disciplina. Aplica el
model dels idealistes alemanys, segons
els qual en I’arrel dels mateixos pro-
blemes hi ha la historia. O més ben dit,
dira Croce que els problemes i el ma-
teix pensar son historics. Per aixo
mateix, la seva estética és dividida en
dues grans parts, una de teorica i una
d’historia de I’estetica.

Crida I’atencio que el titol sigui
Estetica com a ciencia de l’expressio i
lingiiistica general. La pregunta que
podem fer-nos és: per que Croce lliga
Iestética amb la lingiiistica? La res-
posta es troba en la consideracio que



el terme clau que ho lliga és la intui-
ci6. Segons I’esteta italia, el coneixe-
ment o bé és coneixement intuitiu —
coneixement d’allo individual— o bé és
coneixement logic —coneixement de
I’universal. Alhora, la intuicid neces-
sariament comporta I’expressio d’allo
intuit. Com a procés cognoscitiu, in-
tuir implica expressar. Per aix0 ma-
teix, art i llenguatge s’identifiquen.
Més aviat, el llenguatge és vist com
una part de I’art ja que I’entén com a
expressio adequada a un contingut.
No és que existeixi un mon de formes
i un altre de continguts i 1’art consis-
teixi a fer-ne la connexi6d. Més aviat
Croce reclama la unitat viva i indes-
tructible entre forma i contingut. El
que passa és que a vegades I’autor no
sap adequar 1’expressio. I és per aqui
on s’uneix lingliistica i art. Aquesta
harmonitzacié entre 1’expressio i el
contingut és la bellesa.

Croce reclama la
unitat viva i
indestructible entre
forma i contingut.

Certament que les posicions cro-
ceanes poden ser vistes com un idea-
lisme. La seva teoria del llenguatge pot
remuntar-se a Vico, ja que estableix
una certa identificacid entre llenguat-
ge i poesia. Com que ja hem dit que el
llenguatge era expressio, aquesta es-
devé expressio poctica, és a dir, ex-
pressio estética.

La doctrina expressionista de Cro-
ce va tenir un gran resso en tota la

intel-lectualitat. A Italia, ha influit L.
Russo, A. Momigliano, F. Flora, M.
Fubini, G. Gentile (1875-1944), G.
Calogero; als EUA, J. E. Spingarn,
George Santayana (1863-1952); a
Anglaterra, E. F. Carrit, R. G Colling-
wood (1889-1943), S. Alexander; a
Austria, Julius von Schosser. A Ca-
talunya i a Espanya aquesta influéncia
es nota a través de Manuel de Monto-
liu i de Miguel de Unamuno.

La iconologia

La iconologia és un meétode d’in-
vestigacio en el terreny de 1’art que
encara és molt utilitzat per erudits i
historiadors de ’art. T¢é reminiscén-
cies de les teories del simbol de Hegel
i de Cassirer. Aby Warburg (1866-
1929) sol ser considerat el pare de la
iconologia. El seu métode de treball es
basa en reconstruir el medi original on
es produeix 1’obra, descobrint-hi la
mentalitat. La iconografia sera una
eina auxiliar que ’ajudara en aquesta
descoberta i interpretacid. Posara
I’accent en la pervivéncia dels simbols
a través de la historia de la cultura. Cal
destacar la creacié de I’Institut War-
burg (1920), que va fundar a Ham-
burg i que disposa d'una biblioteca
molt important, especialitzada en els
temes d’interes de la iconologia. La
seva activitat marca fites pels semina-

La iconologia
reconstrueix el medi
original on es
produeix l'obra.
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ris impartits i per la qualitat dels seus
membres (entre d’altres, Cassirer i
Panofsky). EI 1933, en I’escalfor dels
esdeveniments politics, 1'Institut es
trasllada a Anglaterra. E1 1944 s’in-
corpora definitivament a la Universitat
de Londres, amb directors de la maxi-
ma qualitat, com ara Gombrich.

Erwin Panofsky (1892-1968) re-
presenta la tendéncia més elaborada de
I’escola iconologica. La seva maxima
erudicid, els seus coneixements 1 les
seves posicions epistemologiques el
converteixen en I’especialista de re-
feréncia. Treballa sobre la forma sim-
bolica i la utilitzacio de la perspectiva.
Per a Panofsky, la utilitzacio correcta
i incorrecta de la perspectiva €s inde-
pendent del valor artistic de I’obra. La
perspectiva és la configuracid espacial
que serveix per determinar el contin-
gut espiritual d’una época concreta.
La manera d’entendre la representacio
de I’espai tant es mostra en I’art com
en la ciéncia: de fet, és una unica sen-
sibilitat. Es evident, per a Panofsky,
que no hi ha una forma vertadera i
valida de representar 1’espai. Cada
cultura desenvolupa una forma propia
de representacio espacial que deixa
entreveure la seva visi6é del mén. Un
punt essencial en el métode de Pa-
nofsky és mostrar que el significat
d’una obra es troba per sobre de la
seva forma. Per a I’iconoleg, tota for-
ma comporta significats. La identifi-
caci6 d’aquests significats sera la fei-
na basica de ’estudids de 1’art. La
metodologia (descripcid preicono-
grafica, analisi iconografica i inter-
pretacio iconologica) ha d’anar ben
acompanyada de la corresponent in-
vestigaci6 historica d’eixamplament

del coneixement personal: la preico-
nografia ens fara interessar per la
historia de I’estil; la iconografia, per
la historia dels tipus, i la iconologia per
la historia dels simbols.

Heidegger i I’art

Lainvestigacio heideggeriana s’en-
camina a saber com li prové 1’esséncia
al’obra d’art. Habitualment afirmem
que I’obra s’origina gracies a I’accio
de I’artista. Ara bé, I’artista es fa gra-
cies a I’obra. L’artista és artista per
I’obra i I’obra és obra per 1’artista.
Apareix un cercle vicios sense poder
explicar quin dels dos pols és I’origen
de I’altre. Pero aquest cercle queda
trencat quan hi entra el tercer element:
I’art. Pero ;1’art és, alhora, I’origen de
I’obra i de I’artista? ;Potser 1’art no-
més és una representacio col-lectiva?
Sigui com vulgui, el cert és que esbri-
nar 1’origen de 1’obra d’art és arribar
a I’esséncia de I’art.

Situats en la recerca de 1’esséncia
de I’art, el millor lloc per contemplar-
la és en la mateixa obra: “I’art s’essen-
cia en I’obra d’art”. Perdo només puc
experimentar 1’obra a partir de I’art; un
altre cercle vicios que he de superar.
Dues possibles maneres de fer-ho:
primerament, 1’esséncia de 1’art es pot
induir a partir de la comparaci6 d’obres
d’art, i segonament, I’esséncia de I’art
es pot deduir de principis superiors. La
primera ¢és fal-lag, per a la induccid
d’obres d’art ja és necessari el reco-
neixement previ de I’art. La segona és
reductivista, derivem d’uns principis
allo que per endavant ja tenim com a
obra d’art. Aixi doncs, només podem



descobrir I’art en I’obra factica. ;Que
¢és I’obra d’art? Mirant en la seva més
nua facticitat les obres d’art que co-
neixem (dels museus o al carrer) les
descobrim com a coses. Es pengen a
la paret, s’envien, es regalen, es com-
pren i es venen. “Totes les obres te-
nen aquest caracter cosic”, i és impen-
sable una obra d’art sense aquesta
cositat. Es evident que, fins i tot la vi-
veéncia esteética no pot eludir el carac-
ter cosic de 1’obra. L’obra d’art, pero,
conté alguna cosa més que el cosic:
I’artistic. L’obra d’art és confeccio-
nada. Fa conéixer alguna cosa: és al-le-
goria. L’al-legoria s’ajunta a la cosa
confeccionada i d’aquesta manera
I’obra d’art és simbol.

Per a Heidegger, en
I'art apareix la veritat
de l'ens.

Per a Heidegger, en I’art apareix la
veritat de I’ens, una veritat en obra. I
aquesta seria 1’esséncia de I’art: e/
posar-se-en-obra de la veritat de [’ens.
(Pero haurem de creure que en I’obra
d’art tot és reproduccid del real efec-
tiu, llevant-li la utensilitat? No! Una
cosa és I’ens real efectiu i I’altra I’obra
d’art. En I’obra d’art no es tracta de
la reproduccié de cada ens factic, sino
de la reproduccié de I’esséncia gene-
ral de les coses.

Tanmateix, 1’obra d’art ens revela
un moén, un moén huma, inabastable,
ontologic, insuperable: no és la suma
dels objectes. Aquest és el primer
moment de ’esséncia de I’obra d’art.

D'altra banda, la materialitat de 1’obra
lalliga a la terra. De la mateixa manera
que un temple grec: revela un mon a
través de la terra (de la materia, la fac-
ticitat). La veritable obra d’art conté
aquests dos aspectes: moén i terra.
Aquest segon element també ¢s onto-
logic: tot allo que és penetrat per ella
tendeix a estavellar-s’hi, és indoma-
ble, s’amaga. ’obra d’art portara a la
regio d’allo que és obert a aquest
element que per definicio s’oculta: la
terra. La unitat resultant en 1’obra
—constituida pel moén i la terra— és
dialéctica, és una unitat conflictiva:
la terra només sorgeix per un mon i
el mon apareix per la terra. I només
aixi 1’ésser de 1’ens pot mostrar la
seva total veritat. Totes les formes
d’art tenen la mateixa arrel: la instau-
racié de la veritat. I aquesta instau-
racio és poesia. L’esséncia de ’art és
poesia!

L’estética hermenéutica de
Gadamer

A Veritat i métode, Gadamer s’in-
teressa per una hermenéutica que li
doni les armes per entendre el procés
de la comprensid. El marc de referén-
cia és I’experiéncia humana i la praxi
vital. Tot partint de les posicions hei-
deggerianes, mostrara com la com-
prensio no ¢és una de les formes de
comportament del subjecte, sin6 la
manera de ser del Dasein. ;Per que
s’interessa Gadamer per 1’estética?
Basicament per mostrar que 1’her-
meneutica afecta tota comprensio, fins
i tot en aquella regié que hom ha vol-
gut veure més enlla de tota possible
historicitat.
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Gadamer vol fer una reflexio his-
torica per tal de determinar el concep-
te de consciéncia estética en el seu
sentit més especific al llarg de la his-
toria. Avui, estétic no vol pas dir el
mateix que el que volia dir per a Kant
quan anomena a la teoria de ’espai i
temps estetica transcendental. Per en-
senyar-nos el procés que ha seguit la
consciéncia estética, Gadamer entra
en dialeg amb Kant, Schiller i Fichte.
D'altra banda, reconeix que les posi-
cions dels fenomenolegs acaben per
trencar la psicologia i I'epistemologia
del segle XIX. La critica fenomenolo-
gica va mostrar ’error que és pensar
I’estética a partir de I’experiéncia de la
realitat. Conceptes com imitacio, apa-
ren¢a, desrealitzacio, il-lusio... pres-
suposen la referéncia a un ser autén-
tic del qual el ser estétic seria diferent.
Aixi, I’experiéncia estética no es pot
sentir ni traida ni decebuda per una
experiéncia més auténtica de la rea-
litat.

Gadamer valora molt les aporta-
cions de Schiller i en destaca que el que
nosaltres anomenem obra d’art repo-
sa sobre un rendiment abstractiu. Un
rendiment que permet abstreure 1’obra
d’art del seu context original, de la
seva funcio i del seu significat. Ales-
hores, I’obra d’art apareix com a obra
d’art pura. La vivéncia estética s’o-
rienta cap a [’auténtica obra d’art 1
n’abstreu I’objectiu, la funcio i el sig-
nificat del contingut. Aquests tres
moments poden ser molt significatius
ja que col-loquen I’obra en el moén i li
determinen tot el significat que ori-
ginariament li és propi. Perd I’esséncia
artistica de 1’obra ha de poder-se dis-
tingir dels tres moments. Aixo ¢és el

que defineix la consciéncia estética:
aquesta capacitat de distingir la in-
tencid estética de tot allo que €s ex-
traestetic.

A Gadamer li
interessa destacar el
concepte de finitud
per oposar-se al
subjectivisme.

Aixi mateix, a Gadamer li interes-
sa destacar el concepte de finitud
per oposar-se al subjectivisme modern
que arrenca amb Kant. Creu trobar
fonament en la concepci6 temporal
que fa Heidegger del ser. El Dasein es
temporalitza. Perd aquesta temporalit-
zacid no €s pas tan radical que ja no
pugui mostrar res de perdurable o
etern. La visi6 gadameriana de Hei-
degger és que el dasein es posiciona
en el temps. Gadamer té ben present
la tesi heideggeriana segons la qual I’o-
bra d’art és el lloc on ens trobem amb
la veritat. Gadamer parla de [’obra
d’art i de la seva veritat com un aug-
ment de ser. Aixi, indica que la veritat
del ser és la veritat de I’obra. L’obra
no es limita a transmetre, revelar o
custodiar alguna cosa, sin6 que la fa
ésser.

En L'actualitat del que és bell vol
mostrar la necessitat de la justificacio
de I’art i trobar els ingredients antro-
pologics que es troben a la base de la
nostra experiéncia de 1’art; s’interessa
per allo que hi ha de comu entre el gran
art i I’art actual, sabent, ja d’entrada,
que el mateix concepte d’art és his-



toric, igual que ho és el concepte de
bellesa. Per entrar en la comprensi6
radical de 1’art, Gadamer creu que
encara hem de fer una pregunta més
fonamental: Quina és la base antropo-
logica de la nostra experiencia de I’art?
Només es pot contestar aquesta pre-
gunta investigant sobre tres temes
clau: el joc, el simbol i la festa.

El joc és una funcioé elemental de
la vida humana i ho és fins a tal punt
que és impossible caracteritzar la cul-
tura humana oblidant-lo. Com a tal, el
joc té com a components el vaivé (un
moviment que es repeteix continua-
ment) i I’espai de joc. El joc huma pot
incloure-hi la raé. La ra6 sera aquell
element que instaurara les regles de
joc. En definitiva, el joc és autorepre-
sentacié del moviment del joc. Alhora
que jugar implica un jugar-amb, fins i
tot els mers espectadors son part del
joc. En el terreny de 1’art, aquesta po-
sicio ha fet que algu afirmés que no
existeix I’obra d’art. Gadamer no ho
sosté, no vol confondre obra i actors.

Gadamer ens fa veure com 1’in-
térpret i I’obra formen un tot de signi-
ficat. L’obra ens remet a un més enlla
(que és aqui mateix), I’obra €s simbol.
El simbol és un trosset de ser que re-
clama la preséncia del seu comple-
mentari. Aquest encontre no ¢€s el xoc
d’allo particular amb allo particular,
sind que és I’experimentaci6 de la to-
talitat i la posicid ontologica de ’home
en el mon de la transcendéncia.

La festa, per propia definicio, és
comunitat, és la presentaciéo més com-
pleta de la comunitat davant de si
mateixa. La festa, és festa per a tot-

hom. Mentre que el treball separa una
comunitat, la festa la uneix. La cele-
braci6 d’una festa té unes formes
concretes de representar-se, moltes
de les quals es perpetuen per consue-
tud. Gadamer s’interessa per 1’estruc-
tura temporal de la festa per poder
caracteritzar el caracter festiu i 1’es-
tructura temporal de ’obra d’art. Tot
reflexionant a I’entorn del tempo 1 del
ritme propi de la festa, Gadamer afir-
ma que I’obra d’art és com una unitat
organica, amb el seu temps propi. Un
temps, que I’obra ens imposa. Un
temps ple.

L’estética com a semiotica de la
comunicacio

Les teories que lliguen l'art i els
sistemes comunicacio han tingut una
forta preséncia al llarg del segle XX,
especialment les décades dels anys
seixanta i setanta. Pero tenen els seus
antecedents en les obres de F. de Saus-
sure i de Ch. S. Peirce. Aquests dos
autors fan possible que, des de la lin-
giiistica i la semiotica, es faci la iden-
tificacio entre art i llenguatge. Saussu-
re va propiciar el desenvolupament
d’un estructuralisme estatic i ahis-
toric, com el formalisme rus, I’Escola
de Copenhague i la nouvelle critique,
que volien explicar les estructures
ocultes que fan possible el llenguatge
de D’art sense haver de recorrer a ele-
ments exteriors a I’obra artistica.

D'altra banda, el treball de Peirce
sobre els signes iconics acaba per in-
corporar-se en els interessos dels au-
tors que han identificat art i llenguat-
ge. Els tres grans autors que a partir
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del signe iconic i de les teories de la
comunicaci6 es plantegen I’art des de
la semiotica son Ch. Morris, J. Muka-
rovsky i U. Eco. Dedicarem 1’atencio
a Eco perque és I’autor que més ha
desenvolupat i ha entrat en la critica de
I’estética des de la perspectiva se-
miotica.

A partir d’Eco, el text
estetic és una obra
oberta a les multiples
interpretacions dels
espectadors.

Segons I’autor italia, el text estétic
¢és obert a la multiplicitat de possibles
interpretacions per part dels especta-
dors. Aquest fet es dona perqué el
producte estétic conté un excés d’ex-
pressio i un excés de contingut. L’us
estétic del llenguatge té interés per
cinc raons: (1) Es un treball especific
d’expressio, “una manipulacio de 1’ex-
pressio”. (2) La manipulacio provoca
i és provocada per “un reajustament
del contingut”. (3) Aquesta operacio
doble provoca una funcié semiotica
original que enceta un procés de can-
vi de codi. (4) Pero no ens trobem en
el nivell de codi, només, sind que a-
quests canvis provoquen un nou tipus
de visi6 del moén. (5) L’emissor d’un
text estetic enfoca la seva atencié en
les possibles reaccions del destinatari
en interpretar-lo. Aquesta classe de
text —1’estetic— representa, doncs, un
cumul d’actes comunicatius. Eco creu
que el text estétic representa un mo-
del de laboratori de tots els aspectes de

la funci6 semiodtica. Un altre interes
per estudiar I’experiéncia estética des
del punt de la semiotica es troba en la
corroboracié o correccié de moltes
posicions de I’estética filosofica tradi-
cional. Per exemple el caracter inefa-
ble de I’obra d’art que durant molt de
temps ha anat incorporada en la seva
definicid. Segons Eco, la definicio util
més operativa que s’ha donat del text
esteétic és la de Jakobson, qui, partint
de la subdivisio de les funcions se-
miotiques, ha definit el missatge amb
funcid poctica com (1) ambigu i (2)
autoreflexiu. Des del punt de vista se-
miotic, I’ambigiiitat viola les regles del
codi. Es clar que tots els missatges
ambigus no produeixen efectes este-
tics 1 que existeixen gradacions o es-
tats intermedis. Per a Eco, I’ambigiii-
tat és un artifici molt important perqué
és el que possibilita I’experiéncia esté-
tica. Ho fa possible quan I’ambigiiitat,
en lloc de produir pur desordre, m’atrau,
xucla la meva curiositat i la col-loca en
situaci6 d'excitacio interpretativa. Em
trobo estimulat a observar la flexibili-
tat i la potencialitat del text que inter-
preto. Eco, com a aproximacio, afir-
ma que hi ha ambigiiitat quan “a una
desviaci6 en el pla de I’expressio li cor-
respon alguna alteracid en el pla del
contingut”. Per tant, una desviacio6 de
la norma que tant n'afecti I'expressio
com el contingut ens obliga a reconsi-
derar els vincles que s’estableixen en-
tre expressio i contingut. D’aquesta
manera, el text es torna autoreflexiu
perqué atrau 1’atencid sobre la seva
organitzaci6 semiotica.

Per a I’Eco del Tractat de semioti-
ca general, en el missatge estétic iden-
tifiquem els segiients nivells d’infor-



macio: primerament, els suports fisics
(en el llenguatge verbal, tons, infle-
xions, emissions fonétiques; en els
llenguatges visuals, colors, fenomens
de la materia; en el llenguatge musical,
timbre, freqii¢ncia i duracions tempo-
rals). En segon lloc, els elements
diferencials en el pla de I’expressio
(fonemes, ritmes, longituds meétri-
ques, relacions de posicié...). En ter-
cer lloc, els significats sintagmatics
(gramatiques, escales 1 intervals mu-
sicals). També, els significats deno-
tats (codis 1 Iexics especifics). No
oblida els significats connotats (sis-
temes retorics, léxics, estilistics 1
repertoris iconografics). I finalment,
els sintagmes hipercodificats (sis-
temes, figures retoriques i icono-
grames).

Per a I’esteta italia, en el treball es-
tétic qualsevol diferéncia pot tenir va-
lor formal. Fins i tot les traces indivi-
duals prenen importancia semiotica.
Eco ho diu aixi: “la matéria de la subs-
tancia significant es converteix en un
aspecte de la forma de 1’expressio”.
En contemplar una obra d’art, el desti-
natari es veu obligat a impugnar el
text sota I’impuls d’una impressio
doble: d'una banda, un excés d’ex-
pressio (que no sap encara analitzar

completament) i, de I'altra, un excés
de contingut.

Com hem pogut anar veient, Eco
es planteja el text estétic com un acte
comunicatiu, com una relaci6 prag-
matica. Llegir un text estétic vol dir
que fem induccions (inferim regles
generals a partir de casos particulars),
i alhora fem deduccions (verifiquem si
el que s’ha afirmat per hipotesi deter-
mina nivells posteriors) i abduccions
(posem a prova nous codis a través
d’hipotesis interpretatives). Ens diu
Eco que la comprensi6 del text estétic
es basa en una dialéctica d’acceptacio
irefus dels codis de I’emissor i en una
proposta i un control dels codis del
destinatari. L’abducci6 estética consis-
teix a fer una proposta de codis que
facin comprensible el text. Generalment,
I’observador proposa codis hipotétics
per tal d’acabar amb [’ambigiiitat de
situacions que no han estat prou codi-
ficades. Al lector, doncs, li correspon
un paper de constructor (no tant de
I’aspecte material de 1’obra sin6 de les
possibles lectures que se’n poden de-
rivar). En definitiva, una cosa si que
ens queda ben clara a la llum d’Eco:
no hi ha simplement espectadors de
I’obra d’art, cada lector proposa un
recorregut de lectura sobre 1’obra.
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Simbol, simbolismes, simbologia.
Una reflexio sobre el present, el passat i el futur.

ENRIC PUIG i GIRALT, llicenciat en Filologia Anglesa.

Segons 1'Enciclopedia Espasa,
simbol és “una imatge, figura o divisa
amb la qual materialment o de paraula
es representa un concepte moral o
intel-lectual, mitjangant alguna sem-
blanca o correspondéncia que I'ente-
niment percep entre aquest concepte i
aquella imatge”.

Si bé aquesta definicid és prou pre-
cisa, els avencos en matéria de semioti-
ca i de comunicaci6 en els darrers anys
han contribuit a donar una nova pers-
pectiva pel que fa a les relacions ico-
niques entre el llenguatge i el pensament.
Aixi, un dels aspectes que de bon prin-
cipi cal considerar és precisament la
diferenciacio entre signe i simbol, de
la qual parlarem després del necessari
excurs que s'exposa tot seguit.

Entenent el llenguatge com un ve-
hicle de transmissio d'informacio,
Roman Jakobson aplica a la lingiiisti-
ca un esquema similar al que Shanon
havia emprat alguns anys abans com
a base de la teoria de la comunicacio.
Per explicar breument aquest esque-
ma, podem dir que en un pol se situa
I'emissor, des d'on produeix un mis-
satge dirigit al receptor, el qual ocupa
el segon pol d'aquest sistema. El mis-
satge transmes esta condicionat alho-
ra a un canal i a un codi; és a dir, a un
determinat medi fisic de comunicacio

iaun llenguatge comu pactat entre els
dos actants. Si aixi es pot resumir el
funcionament del discurs parlat o es-
crit, obviament fent Gs d'unes conven-
cions, no sembla pas articular-se de la
mateixa manera quan el missatge que
es vol transmetre és essencialment
iconic. Val a dir que, en el cas de les
imatges, no solament hi entren deno-
tacions (0 missatges majoritariament
explicits), sin també aspectes conno-
tats (o implicits en el missatge). Per
aquesta rad, sembla que I'impacte que
qualsevol imatge, o icona, produeix en
el receptor, és bastant més fort que el
que pot donar una cadena Iéxica expres-
sant el mateix missatge. Malgrat tot, el
que acabem de dir no implica de cap
manera haver de caure en el parany de
considerar que una imatge pugui valer
més que mil paraules. Es prou clar que
la univocitat d'una imatge solament
podra donar-se mitjancant el discurs
descriptiu i interpretatiu que en pu-
guem fer, en qué necessariament hi
hauran d'entrar qiiestions subjectives
i de context. Aixi, una vegada assoli-
da la seva significacio, la imatge és
internalitzada i, en conseqiiéncia, no-
més a partir d'aleshores, la seva lectu-
ra (o aprehensid) podra inferir uns
determinats comportaments.

En l'esmentat diagrama de Jakob-
son, 1 sobretot quan s'aplica a la co-



municacidé de masses, entre altres as-
pectes cinetics de funcionament com-
plex, hi entra també un mecanisme de
feedback (o retroalimentacio), de for-
ma que el mateix missatge pot concitar
certs comportaments retroactius. En
aquest cas, el senyal retorna a I'emissor
no solament com a signe que confir-
ma la seva bona recepcid —és a dir, que
el missatge hagi estat ben interpretat—,
sin6 per incidir-hi de rebot i invertir,
per tant, el sentit de la comunicacio i
el rol dels actants, amb la possibilitat
de provocar canvis o transformacions
en el missatge com a conseqiiéncia
dels efectes que hagi pogut produir.

Cognitivament,

una icona o un simbol
infereix un doble
proceés, de sintesi i de
metafora.

En definitiva, més que implicar
atemporalitat, des d'un punt de vista
cognitiu una icona (o un simbol) infe-
reix un doble procés de sintesi i de me-
taforitzacio. Intrinsecament el simbol
sembla que, per si mateix, és immuta-
ble, pero formalment no deixa de ser
susceptible a les variacions estétiques,
tenint en compte els canvis que es
produeixen en la societat i el ritme en
que s'esdevenen. D'altra banda, la cién-
cia cognitiva no té més alternativa que
fer s de representacions, la qual cosa
significa, alhora, la necessitat d'establir
una vinculacioé amb la tradicio. Pero tor-
nem ara al tema que haviem apuntat
sobre la distinci6 entre signe i simbol.

Un univers mitic

Charles Peirce (filosof i matematic
nord-america, mort l'any 1914), un
dels pioners de la semiotica, defini
tres tipus de signe: les icones, els in-
dexs i els simbols. Ben cert és que tot
el que ens envolta esta organitzat mit-
jancant signes, i aix0 és el que Peirce,
de bon principi, considera en reflexio-
nar sobre el llenguatge i la cognicid.
Tot el nostre coneixement €s, per tant,
copsat a través de signes que descri-
vim fent Gs del llenguatge. També el
nostre pensament s'estructura mit-
jancant signes: des del llenguatge
matematic fins a les formes de mani-
festacio artistica o els fonaments de
qualsevol religio. Aquestes considera-
cions, més enlla de la lingiiistica, por-
taren a prendre consciéncia del fet
evident que som immersos en un uni-
vers semiotic; per tant, tot el nostre
entorn és sotmeés a un complex de for-
mes i de volums, que cal ordenar i
orientar per donar-li sentit.

Basicament, el principi de la semio-
tica pot resumir-se dient que una cosa
A esta en el lloc d'una altra B per algu
C. El procés sintétic i de metaforitza-
ci6 queda ben clar en aquesta formu-
la, a l'igual de la voluntat comunica-
tiva dels humans. Pero, ben aviat,
Peirce troba aspectes distintius entre
el simbol i altres tipus de signe, la qual
cosa porta a definir el nostre mon en
tres estadis graduals, des de I'ambit de
la concrecid fins a les idees abstrac-
tes; és a dir, des de la representacio de
la realitat fins als conceptes metaforit-
zats. D'acord amb aix0, una icona
s'entendria com un parametre mate-
rial; per exemple, qualsevol retrat, sia
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fotografic o no, és susceptible de ser
interpretat com un calc de la realitat o
com una imatge amb una relaci6 de
semblanca amb alguna persona o ob-
jecte fisic. Un segon estadi, I'index,
consistiria en tot signe mitjancant el
qual fos possible establir una relaci6 de
continuitat a través d'un procés logic
de causa i efecte, com ara els simpto-
mes, la tos, el fum, unes petjades so-
bre el terreny, etc. Finalment, el sim-
bol, com a tercer estadi d'aquest
procés d'abstraccid, seria entés com
I'element que relaciona I'objecte amb el
mateix signe, la qual cosa implica la
necessitat d'una convencid. Pero aqui
entren altres consideracions, ja que
sembla que, a part les ineludibles con-
vencions, hi té una altra funcid.

Estem immersos en
un univers semiotic,
pero tot llenguatge
és, per ell mateix,
una convencio.

Aquesta classificacid, malgrat tot,
no necessariament ha de ser definiti-
va, ja que presenta algunes objeccio-
ns. Una objeccid és el fet que qualse-
vol llenguatge és també, per si mateix,
una convenci6. En realitat, 'escriptura
no deixa de ser un sistema de signes
amb interrelacions internes i externes
que actuen mitjangant una doble accio
de conjunt i analitica. Aixo ens obliga
a fer una altra dicotomia per qiiestio de
concepte i establir una distincio entre
semiotica 1 semiologia. Sense entrar
en els detalls, val a dir que mentre

Peirce desenvolupava la seva teoria
semiotica, Ferdinand de Saussure, a
Europa, n'elaborava una altra per ser
aplicada al llenguatge, gairebé de for-
ma exclusiva, com a instrument d'ajut
a la lingiiistica. Amb el temps, aques-
ta branca europea acaba denominant-
se semiologia, en contrast amb la se-
miotica, de domini molt més ampli, la
qual es basava en gran part en la teo-
ria del coneixement. Aixi, més que
dedicar-se de forma prioritaria a as-
pectes propiament lingiiistics, la se-
miotica es preocupa precisament
d'incidir sobre el moén no verbal i pa-
raverbal, com una forma alternativa de
llenguatge. Pero a partir d'aqui co-
menga també la polémica de discernir
si la semiotica es podia incloure dins
la lingiiistica o era precisament aques-
ta que calia considerar com una part
de la semiotica.

El simbol implica
entrar en un univers
mitic, amb una forta
incidéncia
antropologica.

Tanmateix, cal observar que el
simbol implica entrar en un univers
mitic, el qual alhora s'estructura en un
discurs igualment mitic, centrat ma-
joritariament en el camp de la pragma-
tica i en una forta incidéncia en aspec-
tes antropologics. Aquest univers
mitic, pero, com a construccid cul-
tural, té vida propia i el seu abast és ex-
traordinari, ja que pot anar des d'as-
pectes absolutament mundans, com



ara els ambits de la moda o de la pu-
blicitat, fins a temes de més trans-
cendéncia, com els camps de la filo-
sofia o de la religid. En tot cas, amb
independencia del marc dins el qual
pugui actuar, el simbol impacta sobre
l'individu emprant el mateix tipus de
mecanisme.

Perd, (fins a quin punt els simbols
son innats o apresos? L'impacte social
que produeix una icona, jes deu a un
fenomen d'origen biologic o cultural?
No hi ha dubte que som davant una
qiiestio de dificil resposta. Es cert que
tot simbol és una construccié cultural
de tipus acumulatiu, pero la seva forta
incidéncia psicologica ha fet sospitar
que els seus origens es poguessin ras-
trejar a partir d'arquetips ja existents en
el subconscient col-lectiu. Si el con-
cepte d'innatisme, com a base dels
paradigmes generativistes, fos cert, la
qliestio dels simbols entesos com a
arquetips preexistents —i aixo ens por-
taria a Jung— igualment seria justifica-
ble. Des d'una visi6 antropologica, els
simbols han estat creats externament
a través de la cultura, sia per via de la
tradici6 o per mecanismes d'acultu-
racio.

En tot cas, els aspectes psicologics
i coactius associats al simbol son evi-
dents, ja que es basen en considera-
cions de prestigi, d'identitat o de forca,
tant en l'aspecte positiu com negatiu,
ja que és evident que tant poden ser
acceptats com generar un sentiment
de rebuig. Aixo no obstant, la icona
haura de ser sempre interpretada i
interioritzada. D'altra banda, sembla
també que el simbol té una certa inde-
pendéncia cronologica, ja que, malgrat

donar-se el cas d'estar fora de vigor,
el seu significat segueix essent univoc
ila seva propia iconografia sembla te-
nir un valor intrinsec.

Simbol i substrats culturals

Des que el mén és mon, el simbol
ha connotat un sentiment d'identitat o
de pertinenca a una determinada co-
munitat o grup social. L'heraldica és
un exemple ben explicit del que ex-
posem. Els blasons parlaven per ells
mateixos a través de simbols organit-
zats mitjangant una varietat de formes
i de colors, els quals eren immediata-
ment assimilats 1 processats pels me-
canismes de I'emotivitat per esdevenir
sentiments de respecte, prestigi, iden-
titat o tal vegada de rebuig.

A l'edat mitjana, el simbol també
hauria de ser emprat profusament
com a element decoratiu, sobretot en
construccions religioses, a fi d'intro-
duir unes creences a través d'un uni-
vers semiotic en estreta relacié amb
els elements tel-larics. Aixi, malgrat no
haver incidit de forma directa en els
comportaments, tota aquella simbolo-
gia implicava un sincretisme complex
i alhora un procés d'obliteracio. El

La simbologia
religiosa a I'Edat
Mitjana implicava un
sincretisme que
incorporava elements
rurals.
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romanic porta implicits molts ele-
ments rurals revestits de simbologia
cristologica, com ara les multiples re-
presentacions solars assimilades a la
roda de foc, el gall, I'arbre de la vida,
lI'olivera o el mateix pantrocrator, els
quals tenen I'origen en simbols pagans
de fort significat per a la societat rural
d'aleshores. Qualsevol camperol, per
analfabet que fos, en un instant era
capag de captar el missatge dels sim-
bols treballats a la pedra, i fer una lec-
tura no verbal de tot aquell univers
iconic que l'envoltava, el qual, de pas,
orientava en un determinat sentit el seu
sistema de creences i de valors.

Es evident que la cristianitzaci6 del
moén roma fou bastant més feble del
que se sol creure, ja que mai no arriba
a assolir-se de forma absoluta, ni pel
que fa a I'aspecte doctrinal ni al geo-
grafic. Igual de raonable és el fet que
la implantacié del cristianisme hagués
pogut originar formes alternatives res-
pecte a la interpretacié de la propia
religid, sense que aixo hagués signifi-
cat una interferéncia quant a aspectes
dogmatics. Certament, de cap a cap de
la geografia podem trobar una gran
varietat d'actituds pel que fa a rituals i
costums, tant profans com religiosos,
ja que sovint la frontera entre aquests
dos ambits és dificil de precisar amb
exactitud.

Determinats substrats culturals
han pogut influir en certes actituds
d'algunes comunitats, aspecte que a la
vegada ha generat nous simbols a par-
tir d'altres ja existents —i internalitzats—,
els quals ben segur hauran pogut te-
nir un forta influéncia tant en aspec-
tes folklorics com de religiositat popu-

lar. Cal observar, per exemple, el fort
contingut tel-luric associat a les ad-
vocacions a determinats sants, a les
llegendes referides a les marededéus
trobades, o a les imatges d'orants —d'o-
rigen incert—, aspecte que ha estat ab-
solutament essencial per poder arribar
a convertir-se en un simbol d'identi-
tat d'una determinada comunitat. Els
exemples els trobem arreu: des de les
nombroses marededéus trobades o
aparegudes (Montserrat, Pilar, Guada-
lupe, Mont-de-Marsan, etc.) fins als
sants d'origen obscur, com ara sant
Urbici, sant Os, santa Quitéria o la
curiosa imatge de san Miguel in Exel-
cis, venerada al massis d'Aralar, a
Navarra. Moltes advocacions a perso-
natges santificats es basen precisa-
ment en un fort simbolisme que prové
de divinitats mitologiques i de hierofa-
nies que es perden en la nit dels temps.
El paral-lelisme d'algunes imatges de
sants cristians amb la iconografia pre-
cristiana ¢s flagrant. En una época re-
lativament recent, 1'Església catolica
havia arribat a vetar el culte a sant
Cristofor, pel fet de tenir un referent
en la figura d'Hercules. Afortunada-
ment, malgrat aquesta assimilacido —en
realitat enriquidora pel que fa a la tra-
dicio—, el culte a sant Cristofor ha tor-
nat a practicar-se. Es profitos obser-
var que, si bé en aquest fenomen hi ha
una substitucid de valors quant a la
forma, el simbol de fons no deixa de
ser permanent.

El barroc, intensificador de
la icona

Si el romanic i el gotic implicaren
un procés de cristianitzacio a través



L'art del Barroc no
pretenia nomes
introduir creences,
sino també pautes de
comportament.

dels simbols, el barroc hauria d'accen-
tuar espectacularment el missatge ico-
nic i el portaria vers un procés de ca-
tolicitat per mitja d'una simbologia
seqiienciada. Abandonat el hieratisme
—sembla que d'origen oriental— del
romanic i l'estatisme del gotic, el bar-
roc ja no pretenia simplement la intro-
ducci6 d'unes creences, sind que arri-
baria a ser entés com una pauta de
comportaments. No és gens estrany
que, des de I'optica de la teoria de la
comunicacio, s'hagi volgut veure en
aquest aspecte del barroc una auténti-
ca prehistoria de la cultura de masses.
Cal observar que aquesta voluntat de
coaccid, pel que fa a comportaments
a través de la imatge, és historicament
justificable si s'interpreta com una
conseqiiéncia de la Reforma i de la
Contrareforma, en un moment en qué
la unitat de I'Església catolica tronto-
llava després d'haver sofert fortes dis-
sidéncies. En realitat, I'esperit barroc
haura de concitar en el poble no una
representacié puntual sind tot un mon
a través de retaules, d'imatgeria i d'una
escenificacio bigarrada. Es un mén
difuis, recarregat de simbols i de repre-
sentacions que arriben a incitar el
desig. La clau iconica del barroc sera
l'al-legoria, un ambit plastic on el sim-
bol pren vida per formar part d'una
auteéntica escenificacio.

El fons del barroc no deixa de ser
una continua contradicci6 entre la
tradicié d'un teocentrisme de clara
heréncia medieval i les [lums de I'hu-
manisme just en despuntar la revolu-
ci6 industrial. La hierocracia del bar-
roc i l'alianca entre 1'Església i una
burgesia emergent hauria de generar
nous simbols en un clarobscur en qué
també s'inclou una significativa cultu-
ra de la mort a través de processons i
d'altres tipus de manifestacions d'un
gran valor simbolic. Des d'un punt de
vista semiotic, s'ha volgut diferenciar
en el barroc dos periodes: un de con-
tradiccions o de representacions arbi-
traries (centrat en el segle XVII), i un
altre dirigit (entrat ja el segle XVIII),
o barroc tarda, gairebé coincidint amb
els primers aires de la Il-lustracio. Pre-
cisament aquest segon periode hauria
de veure I'emergencia de tota una pa-
rafernalia de nous simbols que, en
part, subsistiran fins als nostres dies.
Lluis XIV de Franga, per exemple, és
representat mitjan¢ant una imatge so-
lar que ha quedat com a simbol de la
seva reial persona i de tota una época,
amb totes les connotacions que hagi
pogut portar. Igualment, els edificis,
des de Versalles fins al Vatica, irradien
significats que simbolitzen el poder i
el concepte centralista de la moder-
na nacio-estat a través de penons,
banderes i colors que, poc a poc, es
van assimilant a determinats grups
humans i a diferents estatus socials.
Fins i tot la gestualitat i el tremendis-
me arriben a influir en la creaci6 d'una
auténtica catarsi a través dels sim-
bols. Aquest és l'interessant tret que
comenta JoanRegla, que el qualifica
d'exacerbacio passional dels cava-
llers. Certament la iconografia sim-
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bolica del barroc mereix un estudi
aprofundit.

Posteriorment, els aires de la I1-lus-
tracié haurien de crear nous simbols
a partir d'una recuperacioé de concep-
tes filosofics tant antics com medie-
vals. L'emergent magoneria, per exem-
ple, fara us d'una gran profusié de
simbols iniciatics d'un evident pes es-
pecific, com ara el compas, I'esqua-
dra, 1'ull que observa, el triangle, les
columnes de Salomd, etc. A part de
I'Església, gairebé mai no s'havia fet un
us conscient de tal parafernalia de
simbolismes en un ambit concentrat.
En el context magonic, la carrega sim-
bolica permetra una lectura efectiva a
partir d'un procés de comunicacié no
verbal.

Des dels atributs associats al nou
concepte d'estat que neix amb la Re-
voluci6 Francesa, fins a I'emergéncia
del fenomen de la publicitat, a finals
del segle XIX, el joc de les formes i els
colors determina tot un univers semio-
tic que actuara de forma similar al que
havia pogut representar 1'al-legoria en
&poca del barroc, o fins i tot I'heraldica
a I'edat mitjana.

Es un fet palés que els humans te-
nim necessitat de referents i simbols
per a donar sentit a la nostra conduc-
ta. La carrega significativa d'aquests
elements simbolics és molt forta i, al
llarg dels anys, s'ha anat refermant tant
per la via de la tradici6é com pels pro-
pis aspectes vivencials. Una prova
d'aixo és la transposicié de simbols,
des d'un mon rural a I'ambit urba, que
té lloc a Catalunya en l'época de la
Renaixenca. En un context de roman-

ticisme i d'emergéncia dels sentiments
nacionalistes —sobretot a Europa—, els
simbols es recuperen i es reivindiquen
com una marca de pertinenga a una
determinada comunitat. A Catalunya el
cas de la senyera és paradigmatic en
aquest sentit, aixi com la proliferacio
de manifestacions folkloriques intro-
duides a les ciutats —sobretot a Bar-
celona—, com ara les comparses, les
colles de castellers, la sardana, la mi-
tificacio de la masia o els aplecs.
Aquests aspectes son fomentats, la
majoria de vegades, per fadristerns o
cabalers d'origen rural arribats a la
ciutat i situats en carrecs preeminents,
amb la voluntat de presentar una alter-
nativa —si no una oposicié formal— a
un ambit totalment espanyolitzat i del
tot ali¢ a una consciéncia d'identitat
catalana.

Del present imperfet al futur
indefinit

La funci6 simbolica dels rituals ha
tingut fins ara una rellevancia cabdal
en la societat. L'alternanga entre temps
festiu 1 temps laboral marca fites de
calendari carregades de simbologia, en
qué una vegada més es confon I'ambit
profa amb el religiés. Pero el cicle
anyal ha implicat uns rituals i uns valors
que alhora s'han superposat al progrés
vital. Els nostres avis solien il-lustrar
simbolicament els estadis de la propia
evolucio amb els anomenats quadros
de la vida, en que cada edat era repre-
sentada amb el sentit ritual que li era
associat. El mén actual, no obstant,
sembla orientar-se en sentit contrari a
aquests cicles naturals, fet que inde-
fectiblement porta a la confusié entre



aquest temps festiu i el temps laboral,
i desdibuixa les fites i els periodes
marcats en el periple anyal, amb la qual
cosa els simbols tendeixen a desapa-
réixer per donar lloc a una estructura
lineal 1 buida de significats.

El simbol provoca
sempre la inferéncia
d'algun tipus de
missatge.

En tot cas, pero, el simbol infereix
sempre algun tipus de missatge, sia
sincrétic, sintétic o fractal. Aixi, mal-
grat tot, mai no podem deixar de co-
municar, ja que la propia existéncia de
l'individu, a I'igual de qualsevol movi-
ment o canvi fisic, implica una comu-
nicacid i una presa de sentit. Pero, qué
podem dir del simbol en un mén apa-
rentment sense marques temporals ri-
tualitzades com sembla ser el que en-
trem? Es obvi que el simbol solament
té sentit si esta socialitzat; aixi, malgrat
viure una ¢poca sotmesa a un veri-
table excés mediatic, amb les con-
seqiiéncies que aixo pot comportar, tot
invita a pensar que el simbol no pot
pas desaparéixer. Assistim, en tot cas,
a un procés de substitucio, perd de
cap manera de desaparicio ni d'anul-
laci6. Tanmateix, el que si que es di-
fumina sembla ser el valor atribuit a
determinats signes, ja que, com hem
dit, la interpretacio del signe no deixa
de ser diacronica, pel fet d'estar sot-
mesa a un dinamisme que depén de la
idiosincrasia de cada época. La satura-
ci6 i l'acceleracio historiques son, per

tant, factors de gran rellevancia pel que
fa a la semiotica en els nostres dies.

Generacio rere generacio el simbol
mai no ha deixat de ser un element
productiu i orientador de conductes.
Avui dia els efectes mediatics son gai-
rebé imprevisibles; I'impacte de la pu-
blicitat, el poder coercitiu dels logotips
i de les marques comercials actuen de
forma contundent, i sovint agressiva,
sobre 'individu i I'influeixen en la com-
pra d'un determinat producte o en un
acusat mimetisme pel que fa als com-
portaments. Per tant, els missatges
publicitaris continuen essent simbols
interioritzats que regeixen pautes. Des-
prés d'un entrenament de segles, hem
apres a donar sentit a les imatges i a fer
lectures no lineals —fins i tot de forma
subliminar— de missatges dirigits i sovint
projectats sobre un mén totalment me-
diatic i virtual. En certa manera aquests
nous elements no deixen de ser signes
d'identitat substitutius del que fins ara
havien pogut transmetre els colors
d'una bandera, la moneda propia d'un
pais o fins i tot una determinada llen-
gua, per esmentar elements de pes
respecte a I'autoimatge. Pero I'aspecte
més problematic del que acabem d'ex-
posar és precisament la buidor de valor
que es dona als simbols substituits. En
definitiva, si bé el simbol propiament dit
no desapareix, si que se n'esvaeix l'as-
pecte transcendent, per adoptar el cai-
re efimer de la immediatesa, fet que
obviament porta a una feblesa de pen-
sament i a la manca d'espais de reflexio.
La repercussi6 d'aquest fenomen ¢és so-
cial i tendent a la globalitzacio, i per tant
no solament afectara aspectes sense
transcendéncia sin6 també qiiestions
més compromeses, d'ordre étic i moral.
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Sembla que avui es
reactiva una forma de
coneixement emotiva,
oposada al
raonament logic.

Pero es vulgui o no, el simbol im-
plica la construccié d'una realitat so-
cial, en tant que es mou en l'ambit de
la comunicaci6 no verbal, sempre més
entenedor que qualsevol cadena léxi-
ca. Tal vegada sigui aixo un indici que
estem reactivant noves competéncies
quant a la percepci6. En un moment
en que es parla de la intel-ligéncia emo-
cional —el terme intel-ligéncia el poso
en reserva—, sembla que es genera o
es reactiva una forma de coneixement
basada en les emocions, per oposicid
al raonament logic —almenys al car-
tesia. Pero cal observar que aixo no €s
pas del tot nou, ja que, com hem co-
mentat, a I'época del barroc es dona un
fenomen similar, encara que, com és
obvi, en un context ben diferent. Un
univers mediatic, pero, tendeix a un
predomini de la imatge sobre el text,
amb la qual cosa, i en una societat al-
bafetitzada i fins a cert punt culturit-
zada, d'alguna manera s'entra en un
procés de substitucid pel que fa al su-
port del missatge. Certament sembla
que amb aixo0 es produeixi un contra-
sentit, pero ateses les condicions, pot-
ser es pugui arribar a produir una

substituci6 de les lectures lineals per
altres de no lineals, el que en definitiva
¢és la base de la comunicaci6 no ver-
bal. Tal vegada els nostres centres
emocionals del cervell-ment, regits pel
sistema limbic, puguin transcendir i
arribar a crear nous simbols més
d'acord amb la nova societat emer-
gent. En tot cas, aquest mén mediatic
regit per les emocions podria arribar a
ser un espai adient per millorar les re-
lacions humanes i la conviveéncia. Pel
que fa a la percepcio, la diferéncia en
aquest sentit podria ser comparable a
la que es dona entre un sistema digital
i un altre d'analogic, ja que, des d'una
projeccié humanistica, mentre el pri-
mer funciona amb una base maniquea
d'autoexclusio, en el segon hi entra tota
una gamma de matisos, més adient a
la realitat. En tot cas, com suggeri
Teilhard de Chardin, el futur de la hu-
manitat, de forma ineludible, esta en la
planetitzacid; per tant, cal creure que
la funcio6 del simbol haura de ser molt
rellevant en aquest procés. Pero a part
de la metafora i del valor sintétic, el
simbol és també un mirall en qué ens
reflectim i on, en certa manera, pro-
jectem el nostre mon intern que hem
construit al llarg dels segles. Cal, no
obstant aix0, preguntar-nos si l'univers
mediatic en qué estem immersos po-
dra algun dia arribar a fer desaparéixer
el concepte del que entenem com a
signe. Pero llavors caldra també pre-
guntar-nos —en cas que puguem-— per
la nostra condicié humana.



La bellesa del gest i dels signes en la
liturgia de I'Església

JOAN BABURES i NOGUER, delegat diocesa de Pastoral Litérgica, professor de
Litérgia i director de I'Institut Superior de Ciéncies Religioses de Girona.

S’ha dit i s’ha repetit que les coses
belles acosten a Déu. M’agradaria, en
aquestes ratlles, saber donar unes
quantes raons que facin valorar, enca-
ra avui, la bellesa en el gest i en els
signes de la liturgia de I’Església.

Venim d’un temps una mica bar-
roer en qué, segons el meu parer,
aquest aspecte no s’ha valorat gaire.
M¢és aviat sembla que s’ha menys-
preat. Potser la famosa llei del péndol
també ha prevalgut aqui.

Estética litargica

De fet els temps, diguem-ne glo-
riosos, del moviment liturgic ja han
passat. En aquell moment, i sobretot
en els inicis, el valor estétic de la litar-
gia era preponderant. Potser perqué no
s’esqueia fer gaire res més, o el que
es volia fer encara no era possible.
Recordem, sense ganes de ser exhaus-
tiu, ni molt rigoros, historicament par-
lant, que els inicis del moviment litar-
gic a casa nostra, i també a Europa,
van venir dels monestirs a partir del
perfeccionisme gregoria i de la nova
estética dels ornaments litargics.

Quan parlar de litargia era sinonim
de rubriques, s’esqueia posar [’accent

en ’aspecte, diguem-ne extern, i per
tant en la qiiestio estética. I és cert que
moltes de les persones que es van en-
tusiasmar amb el moviment litargic ho
feien a partir d’aquest element. Pero el
moviment liturgic era, és, i ha de ser,
més profund. Es des de I'ambit teolo-
gic que cal anar a cercar la reforma
de la liturgia. I aixi ho fara el Concili
Vatica II.

Es a nivell teologic
que cal anar a cercar
la reforma de la
liturgia.

Pero quan la reforma litargica en-
tra a casa nostra de la ma del Concili
Vatica I, ja no ens preocupen tant les
qiiestions estétiques, com les anome-
nades giiestions pastorals. 1, en nom
de la pastoral, es deixa de banda I’es-
tética. El que preocupa no és que la
litirgia sigui ben executada sind que
s’entengui. La preocupacid per les
coses ben fetes sembla un anacronis-
me fruit de I’época rubricista; en can-
vi, fer una litirgia popular, en el sentit
que el poble I’entengui i hi participi, és
el motor de tota la renovacid litirgica
a casa nostra.
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Aquest canvi ha suposat una ma-
nera de fer que sovint s’ha allunyat
dels canons estetics per cercar al ma-
xim la participacié de tothom, “enca-
ra que no surti tan bé”. Es en aquest
punt que cal lamentar la poca qualitat
artistica de moltes de les reformes de
presbiteris i esglésies: una simplifica-
ci6 dels ornaments que en alguns llocs
ha portat, fins i tot, a suprimir-los, al-
menys parcialment; un us de vasos
sagrats de materials corrents, i una
manera de fer dels presidents de I’as-
semblea que a vegades ha arribat a
banalitzar I’acci6 sagrada.

Aquesta descripcio lleugerament
negativa i potser injusta ens ha d’aju-
dar a veure que la qiiestié no és secun-
daria. Més aviat ens ha de portar a una
revisio de com plantegem 1’acci6 litar-
gica i sacramental a les nostres parro-
quies i comunitats. I no cal dir que ens
ha de portar a millorar-la si és que hem
caigut en algun d’aquests extrems.

Veritat dels signes

Un dels principis de la reforma li-
turgica expressats en el Concili Vatica
II és el de I’autenticitat: la veritat dels
signes. Els signes liturgics han d’ex-
pressar clarament el que signifiquen i
han de ser expressius i realitzats de
manera expressiva perque siguin real-
ment sacramentals. No només han de
realitzar allo que signifiquen (cosa que
ja fa eficagment la gracia sagramen-
tal), sind que també han de significar
allo que realitzen. La significacio dels
signes ha de ser real.

Si critiquem el fariseisme dels se-

pulcres blanquejats 1 dels qui diuen
pero no fan, també hem de criticar-
nos, si allo que realitzem no ho fem
amb la forca expressiva necessaria per
tal que els qui participen en les nostres
liturgies surtin realment transformats.

. Com pot ser que un
actor al teatre faci
riure o plorar i un
capella a l'església
provoqui indiferéncia?

Conten que a una famosa actriu li
van preguntar com és que els actors
del teatre fan plorar o riure els espec-
tadors, mentre que els capellans a
I’església només provoquen indiferén-
cia. Diuen que va respondre: “Perqué
al teatre s’expliquen mentides com si
fossin veritat, mentre que a I’església
s’exposen veritats com si fossin men-
tida”. (Citat per ALBERTO INIESTA a “El
arte de presidir la asamblea”, dins Arte
y Celebracion. Madrid: S.N.L., 1980).

Autenticitat del qui celebra

Per tant, ja veiem quina ha de ser
la clau del comportament de qualsevol
actor de la celebracio liturgica. Presen-
tar-se amb autenticitat, expressant el
que sent amb tota naturalitat. Sense
afectacions ni exageracions, pero
també sense hieratismes ni vergonyes.
Sempre s’ha dit que el mén té neces-
sitat de testimonis. I aixo €s precisa-
ment el que ha de ser qui actua en la
celebracio, sigui el president, el lector,



el cantor, o qualsevol altre dels qui in-
tervenen en 1’assemblea litargica.

Cal que ens mostrem amb una pro-
funda actitud de fe. Hem d’apar¢ixer
pregant de veritat; més encara: s’ha de
congixer que som moguts per [’Espe-
rit. Al costat d’aquesta vivencia espi-
ritual hi ha d’haver una coheréncia
amb la propia vida. El qui celebra, no
ha de ser diferent en la vida de cada
dia, 0 a la celebracio, peroalafeiala
vivéncia interior hi ha de correspon-
dre una manera externa de comportar-
se. El propi cos és com un sagrament:
un signe sensible extern de la realitat
que es viu interiorment.

Dignitat de la celebraci6 litirgica

Ara gairebé no utilitzem la paraula
dignitat, mentre que abans era la pa-
raula corrent per a descriure la cele-
braci6 litargica. No sé si hem de re-
cuperar la paraula, pero si que n’hem
de recuperar el sentit. El sentit de la
dignitat és el que ens ha de fer corres-
pondre “I’anima i la veu”, seguint la
classica expressid benedictina.

Aquesta dignitat ha de revestir es-
pecialment el qui presideix, ja que ac-
tua “in persona Christi” (Cfr. SC 33 1
LG 10). Cal fer un esforg per fer pre-
sent el Crist al qual representem, i no
podem oblidar que el representem en
el sentit de fer-lo present: “Jesucrist €s
sempre present en la seva Església,
sobretot en les accions liturgiques.
Present en el sacrifici de la Missa, tant
en la persona del ministre, ja que el qui
ara ofereix per ministeri dels sacerdots
¢és el mateix que es va oferir en la creu,

com, sobretot sota les espécies euca-
ristiques. Present per la seva virtut en
els sagraments, de manera que quan
algu bateja, és el Crist mateix que ba-
teja. Present amb la seva paraula, per-
que quan a I’Església es llegeixen les
Sagrades Escriptures és ell mateix qui
parla...” (SC 7).

Qualitat

Si ara no ens agrada parlar de dig-
nitat, almenys estarem d’acord que
convé oferir productes de qualitat. De
fet, en el mon consumista en qué vi-
vim la qualitat és apreciada i valorada;
fins 1 tot s’institucionalitzen els ano-
menats controls de qualitat: quan un
producte no és de qualitat el mercat el
rebutja.

En el mon
consumista en qué
vivim la qualitat és
apreciada i valorada.

Sense caure en les lleis del mercat,
hem de tenir molt present que la qua-
litat és apreciada, i no només pel con-
sumidor, sind també per Déu mateix.
“Misericordia vull i no pas sacrificis”,
“Aquest poble m’honora amb els lla-
vis, pero el seu cor és lluny de mi”.
Aquestes expressions profetiques, re-
petides pel mateix Jesus, ens exigeixen
unes ofrenes i1 unes lloances d’altis-
sima qualitat, en que no hi hagi res
adulterat i menys la nostra actitud in-
terna.

43



44

Expressio plena de la realitat que
significa

Per aixo convé que els signes i els
gestos de la liturgia siguin expressius,
perd no només formalment. Ben al
contrari, I’expressivitat ha de venir
d’una auténtica viveéncia interna; lla-
vors els signes no son afectats, sind
naturals. Tampoc no sén banals, sino
vivencials.

Per aconseguir tot aixo cal una in-
tensa contemplacié del misteri que
celebrem. La celebracio és certament
un moment important de la trobada
amb Déu, perd no n'és I'inic. Cal la
pregaria personal, profunda, llarga i
constant. Cal estimar el silenci. Cal
omplir-se d’una espiritualitat liturgica
que ajudi a pregar amb el que celebrem
i a celebrar allo que és objecte de la
nostra pregaria.

També cal véncer la rutina, pero no
pas eliminant el ritus. El ritualisme pot
ser dolent pero la ritualitat, entesa com
a repeticio dels mateixos signes, ens
ajuda a anar-los penetrant i a fer-los
vida propia; a la vegada que ajuda a
una comunicacié més intensa amb els
qui participen assiduament en els ma-
teixos ritus.

Signes sensibles

La sacramentalitat de les accions
liturgiques l'asseguren els signes que
la conformen. El llenguatge dels sig-
nes ha de parlar per si mateix (Cf: SC
59); perd només parlara per si mateix
st hi ha hagut una iniciaci6. La paraula
que acompanya el signe €s el que en

Els signes només
parlen per ells
mateixos si hi ha
interpretacio, és a dir,
Si els acompanyem
de les claus.

dona la clau interpretativa. Sense la
paraula, sense la catequesi, el signe
pot ser ambigu. Convé, doncs, que el
signe sigui fet de manera expressiva i
clara, pero convé també que la parau-
la ressoni clara i neta i amb tota la seva
forca.

Cal fer un esfor¢ perque la paraula
i el signe actuin de veritat. Son signes
sensibles, que vol dir que han de ser
captats pels sentits: els gestos sacra-
mentals han de poder ser vistos; la
paraula s’ha de poder oir; el paiel vi
s’han de gustar; en les uncions, en
I’absolucid sacramental o en la impo-
sicid de les mans hi ha d’haver con-
tacte fisic, i també hi ha de poder in-
tervenir I’olfacte per endevinar el bon
olor del Crist en I’aroma del sant Cris-
ma o de I’encens.

Ambientacio del lloc de culte

Per tot el que hem dit fins ara, ja
es veu que tampoc no s’ha de descui-
dar I’ornamentacio dels llocs de la ce-
lebracid. Cal que aquests llocs siguin
construits de manera que siguin imat-
ges del cel: “tant I’edifici sagrat com
les coses que fan referéncia al culte
divi han de ser realment decoroses,



dignes i belles, signes i simbols de les
realitats celestials” (IGMR 253).

L’ornamentaci6 variada segons les
festivitats de I’any liturgic ajudara
a fer veure el progrés del cicle sacra-
mental. Aqui cal una bona dosi d’en-
giny per no fer sempre el mateix,
que al final acaba cansant, o fent
irrellevant allo que caldria que tin-
gués relleu.

“Jesus envia els apostols a prepa-
rar el sopar pasqual a una sala que era
arreglada amb estores i coixins” (Cf#
Lc 22,12; citat a IGMR, proemi 1).
Cal, doncs, que també el nostre cena-
cle tingui un aire acollidor. Hem de
posar tot el nostre enginy a fer del
lloc de pregaria un lloc de trobada i
d’acolliment, on tothom s’hi trobi bé.
Fins i tot, si cal i és possible, calefac-
cio a I’hivern i refrigeracid a 1’estiu;
seients suficients; lloc per agenollar-
se; megafonia adequada; il-luminacio
correcta... tot sempre dins “una noble
simplicitat...” (Cfr. IGMR 279).

Netedat

Tot el que s’ha dit sobre la dignitat
i la bellesa de les coses del culte cal
emmarcar-ho en un principi basic,
perd no sempre tingut prou en comp-
te: “La noble simplicitat vagi sempre
agermanada amb la polidesa” (IGMR
312). Aquesta expressio del Missal
Roma ens diu clarament que la nete-
dat també ¢és essencial.

L’art de celebrar

Aixi, doncs, per celebrar cal un
art. Un art que no €s innat, normalment,
sin6 que cal adquirir-lo. Un art que no
acaba en I’homilia, sin6 que abraga tota
la manera de comportar-se. El qui pre-
sideix, principalment, ha de saber utilit-
zar tots els recursos de I’expressivitat,
1 no pas d’una manera efectista, sino
fruit d’una profunda vivéncia interior.

Per celebrar cal una
forma d'art que no és
innat, s'ha d'adquirir.

Pero cal que sapiga utilitzar les
técniques d’expressio 1 de comunicacio
que sempre seran utils per fer aparéixer
a I’exterior allo que es vol comunicar.

Cal, doncs, tenir en compte des
del vestit fins a la manera de presen-
tar-se; I’expressio del rostre 1 els ges-
tos de les mans; el to de veu i la mane-
ra de recitar els diversos textos; el cant
1 els recitatius; els silencis...

Si abans es parlava de dignitat, es-
tética, elegancia... bellesa. Ara no po-
dem deixar de parlar-ne. De fet, les
coses belles son imatge de la Bellesa
absoluta que és Déu. I a través de la
bellesa arribem a entrellucar la bellesa
immensa de la Gloria de Déu. I aques-
ta, certament, és una de les finalitats
de la litargia.
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Paraula i liturgia

GENJS SAMPER, escolapi, director de Missa Jove.

Se m'ha demanat que faci unes re-
flexions, entre objectives i subjectives
(pot ser d’una altra manera?), sobre la
paraula a la litirgia des del punt de vis-
ta artistic: el valor estétic de la paraula
litrgica actual (en la litirgia romana,
s’entén) i qué s hauria de fer per mi-
llorar-ne la qualitat poctica.

Personalment accepto el repte, tot
i que aviso 1’amable lector que el qui
escriu entra a la lli¢a decidit a perdre
la batalla. M’hauria agradat molt con-
tribuir-hi, encara que només fos amb
algun petit gra de sorra, vull dir amb
alguns nous mots per a celebrar la
paraula i fer que la litargia sigui sem-
pre vista com a nova liturgia.

Pel que fa a la liturgia, cal re-
con¢ixer que el Concili Vatica 11, tot
conservant basicament el corpus de
textos rebuts de I’antigor, obri la por-
ta a una creaci6 controlada de nous
textos, 1 la confia a les comissions

El Vatica Il va obrir la
porta a la creacio
controlada de nous
textos liturgics.

postconciliars i a les autoritats ecle-
siastiques territorials, supervisades
per salvaguardar la “unitat substancial
del ritu roma” (SC 38).

Hem fet molt de cami des del dia
que el Concili accepta la introduccio
de les llengiies vives (vernacles) a la
litirgia romana i la corresponent tra-
ducci6 “literal i fidel” dels textos lla-
tins, mot a mot, amb un servilisme ben
material... Joan XXIII devia alegrar-se
bonament des del cel en veure que, en
obrir les finestres, el vent ens féu anar
més enlla de les nostres pors i timi-
deses. Algu ja no recorda que la intro-
duccid de les llengiies “sovint molt util
al poble se li pot donar més lloc, so-
bretot en les lectures i monicions, en
algunes oracions i cantics”, de mane-
ra que la pregaria eucaristica continua-
va en la llengua de sempre, i que els
mateixos responsables de la reforma
reconeixien que “la missa en llati i llen-
gua vulgar resultava un ens hibrid

9 |

mancat de coheréncia”.

Amb ra6 I’Església estava con-
venguda de la bellesa de la llengua li-
turgica heretada del passat, de moltes
de les seves composicions, i també,
per qué no, i amb més rao, de la su-
blim bellesa del cant gregoria. Ni en

1. BuGNINL La reforma de la liturgia, BAC 1999, p. 90



nom de la modernitat, de la racionali-
tat i de la immediata intel-ligéncia, la
meravellosa litirgia romana construi-
da durant tants segles no podia escla-
tar a trossos, enderrocada, encara que
s’aprofitessin, aixo si, les millors pe-
ces per a noves construccions. Una
vegada “ordenats textos i ritus de ma-
nera que manifestin amb més claredat,
les coses santes que signifiquen”?
I’elemental prudéncia aconsellava de
no anar més enlla de les precises tra-
duccions, acontentant-se amb fidels
versions a les llengiies vernacles, el
resultat de la qual fou de posar en

El somni d'intentar
tornar a dir, de re-crear
paraules per fer viu el
sentit de la fe avui i
aqui, queda per a un
proxim concili.

mans de les esglésies locals una ma-
teixa paraula traduida en un o dos cen-
tenars de llengiies vives. EI somni
d’intentar tornar a dir..., de re-crear,
paraules per fer viu el sentit de la fe
avui queda per a un proxim concili. Es
per la manca d’aquest sentit agosarat
que més d’un bon cristia té la impres-
si6 que la reforma liturgica ha estat de
curta volada.

En el fons aquest segueix sent el

2. SC21

La reforma liturgica
ha estat de curta
volada.

repte: parlar col-lectivament en una
sola veu, dir una paraula en que es
palesi la relacié de la fe confessada,
conduir i acompanyar I’acci6 simboli-
ca de la litargia.’

Posar en la llengua un text, imitar
un text no sempre equival a recrear la
paraula col-lectiva. No és facil passar
del lexic conceptual a I’expressiu, dels
conceptes escolastics a mots forca
moderns 1 po¢tics. Continuem neces-
sitant una paraula per evocar, recrear,
acompanyar, revestir, explicitar, mag-
nificar, valorar, dinamitzar, portar a
plenitud (que cadascu trii el mot que
més li escaigui) la realitat de fe que
confessem 1 representem gracies a
I’accié simbolica, que la palesa reve-
lant-ne el sentit.

Paraules noves i belles

Amb tot el respecte per als qui han
creat i ens han llegat els mots savis que
fa servir la teologia i la catequesi, es-
tic convengut que ens calen noves
paraules sortides de fleca cada mati
per continuar dient avui el misteri de
la fe. Ens hi juguem el futur de la litar-
gia, 1 de I’Església. Ens calen avui,
més que mai, paraules noves i belles,

3. DDAA.A larecherche de priéres eucharistiques pour notre temps. Vivante liturgie, Le

Centurion 1976, p. 142
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Ens calen noves
paraules, sortides de
fleca cada mati, per
sequir dient avui el
misteri de la fe.

o noves paraules belles, per continuar
dient la nostra fe i la nostra acci6 de
gracies per Crist a Déu que tant ha
estimat el mon, en comunio, aixo si,
amb el passat, i en comunié amb totes
les altres comunitats de creients, “de
llevant fins a ponent”, per confessar-
ho amb mots manllevats a la mateixa
litargia.

Perd no cal fer-ho necessariament
amb mots de pretesos segles d’or, ni
que siguin del xi1o xiir; ni amb textos
prefixats, precuinats o congelats, per-
qué sigui una pregaria que no ¢€s indi-
vidual sin6 col-lectiva. Es tracta de fer
avui per als creients d’aqui el mateix
que feren en altres temps per als
creients de llavors.

I per aixd m’agradaria que es pa-
rés atencio a les segiients, gens sospi-
toses, preses de posicid. “Cap esforg
de I’Església per expressar la veritat
ha de ser estalviar a la revelacio ja
donada. Encara més, donat que les
Escriptures son el testimoni inspirat,
de manera tinica i excepcional, de la
revelacio divina, I’expressio que I’Es-
glésia dona d’aquesta revelacid ha de
ser examinada segons el seu acord
amb ’Escriptura. 4ixo no vol pas dir

que n’hi hagi prou amb repetir les
paraules d’aquesta. Cal també apro-
fundir el seu significat i desenvolupar
les seves consegqiiencies per la fe i la
practica cristiana. Aixo no es pot fer
sense recorrer al llenguatge i al pen-
sament actuals. En conseqiiéncia,
I’ensenyament de 1’Església sera so-
vint expressat amb paraules diferents
de les que hi ha al text original de les
Escriptures, pero sense ser estranys a
la seva significacié”.* La paraula és
sempre oberta i no esta mai dita del
tot, si és paraula viva.

I encara menys sospitds deu ser el
cardenal Ratzinger que en el passat
Sinode dels Bisbes d’Asia deia: “Hi ha
motius reals per témer que 1’Església
esta suportant massa institucions de
dret huma que es converteixen com
en la cuirassa de Saiil que no deixava
caminar el jove David. Es sempre ne-
cessari examinar si institucions que
una vegada van ser utils segueixen
sent-ho avui.”

I les paraules i els discursos no
escapen a aquesta llei de 1’evolucio.
Una mateixa paraula en diferents lati-
tuds no sempre vol dir el mateix. Una

Les paraules no
escapen a aquesta
llei de I'evolucio: cal
fer per als creients
d'avui el que es féu
per als d'altres temps.

4.  ARCIC (Catolics i Anglicans) I, 1982, Autoritat de I’Església, elucidacio 2



mateixa paraula a través del temps
canvia de sentit, o perd sentit, és a dir:
no diu el que deia, no diu res. Sense
retardar, cal trobar una paraula nova.
Ho han hagut d’aprendre prou els mis-
sioners, i alguns, a quin preu?

En nous espais, calen paraules i
gestos nous. El vi nou vol bots nous.
En el solc de la tradicio definida com
“la cadena ininterrompuda de nova-
cions” (Le Corbusier), i en aquest sen-
tit el testimoni més segur de la projec-
cid vers el futur. Cal tornar sempre
sobre el sentit del missatge de fe, i re-
treballar quasi com qui diu artesanal-
ment mots 1 discurs, amb una finesa
semblant no a la de qui confecciona
bijuteria sin6 a la de I’argenter. Es aixi
com Virgili retreballa 1’Odissea a la
seva Eneida. Com Luter aconsegui fer
de la seva traduccio6 de la Biblia una
obra mestra de la literatura alemanya.

Aix0 no vol pas dir que haguem
d’acceptar i elevar a nivell de classic
qualsevol llenguatge individual i espon-
tani fet sobre la improvisacié. Espon-
taneitat no és pas creativitat.

Pero tampoc vol dir que haguem
de deixar en mans d’una comissié de
versions la responsabilitat que deu te-
nir tot batejat, i tot ministre de la pa-
raula, de fer rendir la paraula com el
talent evangelic que és. I ara que es-
tem en ple procés de purificacio de
memoria, ens hauriem de preguntar si
¢és just d’acusar aquell o aquells que
tenen el carisma de cercar les parau-
les que ens cal per dir viva la fe com
si s’haguessin volgut fer amos de la
liturgia, no pensant que potser aquest
servei només es fa perqué hom esti-

ma, i que només I’amor inventa i crea
nous mots per dir la novetat de I’amor
de Déu en Jesucrist.

Dificilment una
paraula traduida sera
mai una liturgia viva.

Paraula viva i paraula traduida

Uns apunts encara, només, sobre
les pistes de la creacio litirgica. Difi-
cilment una paraula traduida sera mai
una liturgia viva: en la majoria dels
casos el text original és molt millor que
la versid. Una traducci6 literal i fidel
només pot donar una liturgia traduida
i fidel al text original. Seria pueril que
fos també una pregaria controlada mot
amot, i que I’ortodoxia fos tan estreta
que es jugués a barallar-nos per sino-
nims i antonims. Seria pernicids que
en la pregaria liturgica el didacticisme
pogués més que la qualitat poética, en
el millor sentit del terme, 1 que en lloc
de pregar exhibissim qué en sabem de
Déu inefable per satisfer el desig in-
confessat propi dels clergues de
deixar clar davant del poble que alguns
si que sabem de que va la fe. [ el que
diem del didacticisme ho hauriem de
dir també del moralisme: no s’hi val,
d’aprofitar la pregaria a Déu per dir als
altres qué han de fer.

El discurs liturgic no pretén pas
informar, sin6 evocar, i perque se’l
puguin fer seu els homes i dones
d’avui cal que es desenvolupi amb un
llenguatge amords, basat en la bona
nova de I’amor que Déu ens t¢, i deixi
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de banda un tipus de llenguatge servil,
basat en la relaci6 de sotmetiment pro-
pi de les religions.’

Emprat dia rere dia, pot ser que
més d’una vegada al llenguatge de la
celebracio se li esmussi aquell bri de
sorprenent novetat que li dona vida i
veritat, i que només [’actitud viva de
fe 1 el sentit d’Església poden desvet-
llar en el cor, els gestos i les paraules
dels qui s’han aplegat per donar a Déu
el culte en esperit i en veritat.

Només recordar que en aquell
temps, “de manera semblant, un home
que havia de fer un llarg viatge va cri-
dar els seus servents i els va confiar
els seus béns. A un li dona cinc talents;
a I’altre, dos, 1 a I’altre, un —a cada un
segons la seva capacitat—, i després
se’n va anar. Immediatament, el qui
havia rebut cinc talents els va fer tre-
ballar i va guanyar-ne cinc més. Igual-
ment, el qui n’havia rebut dos en va
guanyar dos més. Pero el qui n’havia
rebut un se’n va anar a fer un clot a
terra i va amagar-hi els diners del seu
amo.

”Al cap de molt de temps arriba
I’amo d’aquells servents i es posa a
passar comptes amb ells. Es presenta
el qui havia rebut cinc talents i en du-
gué cinc més, tot dient: ‘Senyor, em
vas confiar cinc talents; mira: n’he
guanyat cinc més’. L’amo i va dir:
‘Molt bé, servent bo i fidel! Has estat
fidel en poca cosa; jo t’encomanaré

molt més. Entra al goig del teu Se-
nyor’. Es presenta també¢ el qui havia
rebut dos talents i digué: ‘Senyor, em
vas confiar dos talents; mira: n’he
guanyat dos més’. L’amo i va dir:
‘Molt bé, servent bo i fidel! Has estat
fidel en poca cosa; jo t’encomanaré
molt més. Entra al goig del teu Se-
nyor’. Es presenta encara el qui havia
rebut un talent i digué: ‘Senyor, sabia
que ets un home dur, que segues on
no has sembrat i reculls on no has es-
campat. Vaig tenir por i vaig amagar a
terra el teu talent. Aqui tens el que és
teu’. Pero I’amo li va respondre: ‘Ser-
vent dolent 1 gandul! Sabies que sego
on no he sembrat i recullo on no he
escampat. Per aixo calia que posessis
els meus diners al banc, i ara que he
tornat hauria recobrat el que és meu
amb els interessos’. Preneu-li el talent
i doneu-lo al qui en té deu. Perqué a
tot aquell qui té, 1i donaran encara més,
i en tindra a vessar; pero al qui no té, li
prendran fins allo que li queda. I a
aquest servent inutil llanceu-lo fora, a
la tenebra; alla hi haura els plors i el
cruixit de dents.”

El lector haura reconegut el text.
Es de I’evangeli de Mateu, al capitol
25. Litargicament, és 1’evangeli del
diumenge 33, de I’any A. I potser es
preguntara a que ve aquesta citacio.
La intencid és més que doble. Primer,
perque si el compara amb el que figu-
ra en el corresponent leccionari, s’a-
donara que aquesta traducci6 de la
Biblia Catalana Interconfessional i la

5. Lamajoria de textos eucologics heretats dels segles medievals deixen entreveure un tipus
de relacio quasi feudal amb Déu, Senyor totpoderos que és clement i misericordids entre

els seus servents.



liturgica no son pas la mateixa: ni cal
que ho siguin. Els talents passen a ser
milions (de que?) I no passa res. En
segon lloc, en aquest text tenim un
exemple del tipus de relacions servils,
al qual acabem de fer referéncia. I en
tercer, 1 darrer lloc, val la pena, en

acabar aquestes reflexions, de pregun-
tar-nos a la llum de I’evangeli si hem
fet rendir els talents que son les parau-
les de la pregaria litirgica o bé hem fet
com aquell servent que “se’n va anar
a fer un clot a terra i va amagar-hi els
diners del seu amo.”
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Pregar amb l'art

FREDERIC RAFOLS, prevere adscrit a la parrdquia de Capellades.

Expliquen de Murillo que, a més de
ser un gran pintor, era un home molt
religiés. Anava molt sovint a la cate-
dral de Sevilla, plena d'obres d'art.
Diuen que es passava llargues estones
davant un quadre de Pedro de Campa-
fia, pintor d'origen flamenc, que repre-
sentava —i representa— el davallament
de la creu del cos inanimat del Crist.
Era I'hora de tancar i el sagrista feia el
soroll de claus tipic del qui vol anar a
casa. “Espera un moment” li va dir
Murillo. “Qué he d'esperar?. “Que el
cos acabi de davallar”, li respongué el
mestre Bartolomé. Tanta era la impres-
si6 que desprenia la contemplacié del
quadre.

L'anécdota és gairebé ignasiana:
“Com si present m'hi trobés”. Aques-
ta és la norma que ens dona el sant
quan ens anima a la pregaria contem-
plativa de les escenes de la vida de
Jesus.

Ara la gent viatja molt. Viatjar no ha
de ser necessariament sinonim de
presses, de voler veure-ho tot, d'anar

Viatjar pot ser ocasio
de gaudir veient una
obra d'art i també de
fer una pregaria
contemplativa.

arrossegant els peus fatigats per les
inacabables sales dels grans museus.
Viatjar pot ser també una ocasio per
gaudir veient una obra d'art i també per
fer una pregaria contemplativa, plena
de pau.

Ara fa un any vaig tenir la sort de
prendre part en el mes d'actualitzacid
sacerdotal al Col-legi Espanyol de
Roma, que per a mi va ser una expe-
riéncia meravellosa. Un dels diumen-
ges, els tres barcelonins que hi érem,
guiats i conduits per mossén Salvador
Pié, vam anar a Subiaco. Després de
la missa concelebrada amb un auster
monjo benedicti, un altre monjo, a-
quest australia, ens va anar explicant
els frescos que il-luminen aquelles co-
ves que van ser el lloc de sojorn de
sant Benet en els seus primers passos
en el monacat. L'explicaci6, plena de
simpatia i humor anglés, ens feia en-
trar en aquelles imatges d'un pintor
desconegut del segle XIII. Les pintu-
res son pura catequesi, en que s'alter-
nen les escenes evangeliques amb
escenes de la vida de sant Benet. En-
lloc he vist una pintura tan emotiva de
I'Assumpci6 de la Verge, que combina
naturalisme i misticisme. Son pintures
per resar, col-locades en un lloc de
pregaria.

No gaires anys més tard, Giotto
seguia el mateix esquema a la basilica
superior d'Assis, la que va ser damni-



ficada pel terratrémol. A un costat de
la basilica, la vida de Jesus; a l'altre, la
vida de sant Francesc. Tot amarat
d'esperit religios medieval pero amb
la frescor de la naturalesa i dels sen-
timents, que anava conquerint el Re-
naixement incipient. Precisament a-
questa setmana un feligrés de la meva
parroquia m'explicava l'impacte que li
van causar els frescos de la capella
delli Scrovegni, a Padua, obra del ma-
teix Giotto i centrada només en esce-
nes evangeliques. Segons em digué,
va ajudar molt a la contemplacié les
explicacions d'una bona guia.

Els pintors del XllI,

i després Giotto,
Masaccio, el Beat
Angeélic i Miquel
Angel, ens ajuden a
la contemplacio.

Una mica més proper en el temps,
Masaccio, a l'església de Santa Maria
Novella de Floréncia va pintar a la pa-
ret esquerra del temple una Trinitat,
emmarcada en la perspectiva d'una
capella: el Pare acull amorosament en
els seus bracgos el cos del seu Fill cru-
cificat i amb 1'Esperit Sant que surt de
la gorja del Pare (“sermone ditans
guttura”, com cantem al Veni Crea-
tor). En una ostentacié del domini
que Masaccio tenia sobre la pers-
pectiva, als peus de la Trinitat hi ha
dos personatges que al mateix temps
estan fora i dins del quadre, és a dir,
nosaltres, els que preguem contem-
plant I'escena.

No faré esment, perquée és prou
coneguda, de la finalitat del Beat An-
gelic en pintar al fresc escenes de
I'evangeli a les cel-les dels germans
dominics al convent de Sant Marc de
Floréncia, que ara ha esdevingut un
museu per anar-hi a pregar.

També Miquel Angel, al segle xv1,
va voler fer un lloc de pregaria a la
Sixtina. Les grandioses escenes de la
volta s6n com una teologia del cos
huma, segons va dir l'actual pontifex
en inaugurar la restauracio total de la
capella. El Judici Final, que és una
expressié de la terribilita del gran
Mestre potser no convida tant a la pre-
garia, en part per les empentes de la
multitud que tothora omple la cape-
lla, perd quan s'hi reuneixen els car-
denals pel Conclave, potser les gran-
dioses 1 terribles imatges del Judici
ajuden els pares cardenals a donar-
se compte que la cosa és molt serio-
sa. I aixi també el Judici Final esde-
vé catequesi.

Un dels llocs en qué és més palesa
aquesta simbiosi entre art i contempla-
ci6 és Ravenna. Hi ha sis o set espais
a la ciutat que tenen mosaics de pri-
mera qualitat, perd potser cap altre
com S. Aplinar in classe, als afores,
jaque el recinte és ara un temple obert
al culte, on t'asseus i veus davant teu
la creu adornada de pedres precioses
col-locada enmig d'un paratge verd i
esponeros, en el qual les ovelles pas-
turen segures sota la mirada atenta de
sant Apolinar. A un extrem de 1'absis,
hi ha Betlem i a l'altre, Jerusalem. Tot
en mosaics de brillants colors dau-
rats, verds, grocs, rogencs... No te'n
mouries.
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Fixeu-vos que només m'he centrat
en obres religioses que es conserven
en llocs de pregaria. Quan una obra
d'art entra en un museu queda una
mica petrificada i costa més que ajudi
a la pregaria. A més, les grans obres
no permeten una contemplacié detin-
guda perque has de donar pas a altres
persones que també les volen contem-
plar. Llavors et pots refugiar en una
obra que no tingui tanta fama i quedar-
t'hi una bona estona. Recordo com em
va impressionar el descendiment de la
Creu de Van der Weyden, al Museu del
Prado: no té la fama de les grans
obres, pero t'obre el cor a la pau i
l'esperanca.

Art secularitzat

Sembla que aquest aspecte, di-
guem-ne contemplatiu, queda més
palés en obres de I'antiguitat i que a
I'época moderna 1'art se secularitza
totalment. Convé llegir el discurs amb
qué Pau VI va inaugurar, el 23 de juny
de 1973, la col-leccié d'art religids
modern als museus vaticans. El Papa
Montini es pregunta “si existeix avui,
en el marc de la nostra experiéncia vi-
tal, un art religios, actual, germa bes-
s6 de l'art profa, que impressioni i en-
canti els sentits i també 1'esperit de
I'home del nostre segle. [...] L'Església
fou mestra de 1'art, cultivadora en el
passat i guardiana del passat; pero
aquesta gran tradici6 ha anat apagant-
se, fins a gairebé desapareixer; ;hi ha
lloc, per a nosaltres, els moderns, en
aquesta Casa —els museus—, plena de
les glories artistiques de segles pas-
sats?” La resposta a aquesta pregunta
la dona Montini precisament amb la

nova col-leccié que ell inaugura. El
papa expressa el desig que “sorgeixi
d'aquesta primera exposicio d'art reli-
gi6s modern, situada al costat, no pas
contraposada, a la sumptuositat tan
propera de les obres mestres vati-
canes, una nova tradicio artistica, i
s'afianci en el cor dels artistes la con-
viccid que I'Església catolica encara i
sempre els estima, els ajuda i els pro-
tegeix; 1 honorant les obres aqui expo-
sades, ella espera que en l'amplissim
horitzé del mén modern, floreixi una
nova primavera de 1'art religios pos-
conciliar” (L'Osservatore Romano, 1
de juny de 1973).

L'Església espera
—va escriure el Papa
Montini— que en el
mon modern floreixi
una nova primavera
de l'art religios
postconciliar.

Costa una mica de seguir el fil del
discurs del papa Montini, ple de con-
ceptes aparentment contraposats,
pero, segons el meu parer, és molt
semblant al que va dir Friedhelm Men-
nekes, director del Centre d'Art de
Colonia, a la conferéncia que va pro-
nunciar a la Pia Almoina el passat mes
d'abril i que resumeix La Vanguardia
del diumenge 14 de maig.

Personalment, era una mica reti-
cent a visitar aquesta exposicio d'art
religios dels museus vaticans, entre
altres motius perque quan hi arribes ja



estas rebentat de caminar. Pero 'any
passat vaig recorrer les 50 sales: Ma-
tisse, Rodin, Carra, Maurice Denis,
Marc Chagal, Georges Roualt, Mauri-
ce Utrillo, Manzq, Buffet i un llarg et-
cétera. Me'ls vaig mirar amb atencio,
i en vaig extreure la segiient conclu-
si0: quant sentiment hi ha en aquests
quadres! Et fan companyia. T'ajuden
a pregar.

Recordo amb viva emocio els vi-
tralls lluminosos de Marc Chagal,
aquest pintor jueu amic dels cristians,
que esquincen la foscor de les voltes
gotiques de la Fraumiinster, a l'altra
banda del riu, a Zurich.

I no cal anar tan lluny: durant qua-
si 20 anys, he pregat davant el vitrall
central de l'absis de Santa Maria de
Vilafranca, obra genial de I'artista vila-
franqui Pau Boada, que no desmereix
gens al costat de 1'obra de Marc Cha-
gal. Representa el naixement de la
Mare de Déu, aurora de la salvacio. 1
sobre I'escena biblica hi ha un castell
de foc celestial, amb un fons de blaus
trencat pels grocs, vermells i verds del
sol, la Iluna i els estels. L'artista em va
explicar que el naixement de Maria és
la vigilia de la Gran Festa de la Salva-
cio, 1 tots els vilafranquins saben que
la vigilia de la Gran Festa hi ha el cas-
tell de focs.

Contemplacio i gaudi

Ara es viatja molt. S'aprén molt. Hi
ha molt per contemplar. Hi ha molt per
gaudir. Pero de vegades també poden
ajudar iniciatives modestes. Quan era
a Vilafranca acostumava a posar una

El sacrifici d'’Abraham,
de Rembrandt, et feia
entrar dins l'esperit
del tercer diumenge
de Quaresma.

transparéncia d'una obra d'art que tin-
gués relacio amb les lectures del dia.
L'estructura de 1'església ho permetia.
El sacrifici d'Abraham, de Rembrandt,
et feia entrar dins 1'esperit del tercer
diumenge de Quaresma. La tendresa
de Ghirlandaio t'acompanyava a I'Ad-
vent. A alguns els va fer bé.

Sovint hi ha a les
nostres mans la
possibilitat de
redescobrir el sentit
espiritual de l'art.

Sovint tenim a les nostres mans la
conservacio i restauracio d'obres d'art,
tot i que convenientment assessorats.
Ara mateix, tinc present una església
estimada, la de Sant Cristofor de la
Granada, a I'Alt Penedés. Era una es-
glésia més aviat trista. L'any 1995 es
va procedir a restaurar-la. A més de
I'adequacio de les diverses parts a les
necessitats del culte actual, es va re-
tornar la policromia a les voltes escul-
pides. A cada raco del temple et surt
un punt [luminés. Es una alegria pre-
gar a l'església de la Granada. (També
hi contribueix una participacié acti-
va dels feligresos a la celebracio,
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ben conduida pel bon pastor i amic
meu.)

A Capellades, tenim algunes pintu-
res al fresc realitzades després de la
guerra. Una ¢s a 'antic baptisteri, fir-
mada per Lle6 1961. El fresc passava
desapercebut, perd una bona neteja
i una il-luminacié adequada li han
donat una nova imatge. No cal dir

com acompanyo els grups de cateque-
si que estudien el baptisme, i també em
va molt bé per explicar-lo als pares que
vénen a batejar el fill o la filla.

El més bonic de l'art és que és
l'expressio de la bellesa. Omple el cor
i il-lumina els ulls. Per aixo té tants
punts de trobada amb la contemplacio
ila pregaria.



L'art i la fe: dues realitats que

s'haurien de trobar

JOSEP M. ROVIRA BELLOSO, tedleg i professor emérit de la Facultat de Teologia de

Catalunya.

Els companys del Centre d’Estudis
Pastorals m’han invitat a escriure unes
notes sobre ’art al servei de la pasto-
ral, sense descuidar de dir quatre co-
ses sobre els sentiments que en nosal-
tres pot despertar una musica elevada.
Agraeixo ben de cor I’oportunitat que
em donen per a deixar ben lliure el meu
pensament, 1 per a expressar-lo amb la
mateixa llibertat. Tot i que suposo que
diré les coses que, segurament, he
pensat sempre.

La primera de totes, que I’art no es
posara mai al servei de la pastoral. Es
autonom, gracies a Déu. Autonom
fins i tot per a fer errades colossals del
punt de vista pastoral.

L'art no es posara
mai al servei de la
pastoral; és autonom,
gracies a Déu.

Per exemple, El Judici final de
Miquel Angel, I’Everest del punt de
vista del desplegament de la bellesa!
Toca el cim de I’obra d’art i sembla ser
que Miquel Angel mostra I’autonomia
del seu art davant el papa Juli II. Di-
riem que és I’obra d’art per excel-léncia,
extensa i perfecta en el conjuntien els

detalls. L’art, digué¢ Tomas d’Aquino,
és allo que, un cop vist, plau: quae
visa, placent. | tant si plau! A la Ca-
pella Sixtina no hi caben les onades
successives de visitants europeus,
americans 1 asiatics, que contemplen
la paret tinica.

En canvi, fins i tot un nen podria
advertir les fallades del punt de vista
del missatge cristia, és a dir, del punt
de vista del verum. En efecte, la veri-
tat cristiana mostra que Jesus és el
Mediador “dolg i humil de cor” , que
ve de part del Pare misericordios, que
atreu els homes pecadors i que fa que
tot sigui gracia de 1I’Esperit Sant que
perdona, purifica i eleva. En comptes
d’aixo0, en la bella paret s’hi perpe-
tua el gest violent d’amenaca del Jut-
ge terrible. La Mare de Déu gairebé
no té lloc per exercir la seva atrac-
ci6é maternal. Sembla que caigui i
que s’avergonyeixi de I’inevitable.
Si, sembla que hi hagi més lloc per a
la fatalitat que produeix esglai que per
a la gracia que salva. Hi ha, aixo si,
com unes corredisses d’ultima hora,
per tal que, gracies al seu esforg atle-
tic, els gairebé perduts pugin cap a-
munt, mentre que la perdici6 dels
que cauen sembla provocada per I’em-
penta del refus positiu del Jutge...
Tot grandids. Tot desenfocat teolo-
gicament.
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L’obra d’art pertany principalment
al pulchrum i el missatge cristia per-
tany al verum, al bonum i al pulchrum,
a tots tres (a la veritat, al bé i a la be-
llesa). No haurien de coincidir, pero?
Es clar que si. Pero, qui els ha de fer
coincidir? El bon rector que encarre-
ga una estatua de sant Pancras perque
resin els feligresos que I'han demana-
da? Quan D’art religios esta massa “al
servei de...” encara és pitjor, perqué
llavors sovint s’esfuma I'obra d’art.
Es en l'anima de I’artista que s'ha de
forjar la unitat de tots tres transcen-
dentals verum, bonum i pulchrum, que
tenen com a vertex 1" Unum.

Modernitat i bellesa

La modernitat va contribuir a tren-
car la unitat de Veritat, Bondat i Belle-
sa. Per queé? Al principi de la moderni-
tat, teista, perqué hom es movia per
I'anhel d’emancipacio que, en el cas de
I’art, es podria dir que donava pas a
I’ideal de I’art per I’art. I, en certa
manera, és veritat que la bellesa és rei-
na no subordinada, siné que €s un pri-
mum inter pares entre la veritat i el bé.
Es el cor de Dartista que ha d’expres-
sar la unitat de la veritat, del bé 1 de
la bellesa. Al final de la modernitat,
a-tea, perqué la decretada mort de
Déu ha esfondrat el principi i fonament
de la unitat, cosa que tendeix, en una
paradoxa cruel, precisament a la fi de
la modernitat.

El cristianisme, en concebre la uni-
tat de 'univers —un sol Senyor, una
sola fe, un sol baptisme, un sol Déu
i Pare de tots—, concep d’una mane-
ra connatural el vértex d’unitat en

El cristianisme
concep de forma
natural la confluéncia
de la bondat i la
bellesa.

que conflueixen la bellesa, la bondat
i la unitat.

L’altra contradiccié que volia as-
senyalar és la dels sentiments que pro-
voca la musica. També aqui pot donar-
se una fractura. Al teoleg Karl Barth
no li queien els anells en comentar amb
entusiasme la musica de Mozart. En
pla pigmeu, no puc negar que m’ha
agradat comentar com la musica ten-
dia a assenyalar la transcendéncia. Vaig
comentar el missatge molt treballat de
lloanga a Déu, de pietat i de pau de la
Missa Solemnis de Beethoven; 1’onada
de comprensio i de perd6 que embol-
calla les grans operes de Mozart, i
I’univers obert a Déu de les musiques
de Bach. Pero el que no m’atreviré mai
¢és a analitzar els sentiments dels qui
escolten aquestes musiques. No m’a-
treviré, a part que la cosa en si mateixa
demanaria una ciéncia i un art que no
tinc, perqué conservo el record —no sé
si d’un film o d’un fet real— d’uns ofi-
cials nazis que anaven per feina als
camps d’extermini després d’haver
tocat el seté cel amb les puntes dels
dits, tot embriagant-se amb la musica
de Wagner, Beethoven, Brahms 1 de
tots els altres herois de I’Olimp.

Vet aqui que, en el fons, es trenca-
va també en I’interior de l'oient la uni-
tat del verum, bonum et pulchrum.



Hi ha la capacitat del
contemplatiu que
copsa la bellesa dels
nens que juguen a
I'India, pero que va a
mendicar perqué no
passin gana.

Crec que tenim en el nostre esperit,
alla on coincideixen també 1’enteni-
ment i la capacitat d’estimar, una fa-
cultat molt fina que, literalment, fa la
unitat esmentada. Posaré exemples del
tipus floretes de sant Francesc. Em
refereixo a la capacitat dels que han
triat el bé d’una vida en pobresa, els
quals, amb el mateix taranna, gau-
deixen senzillament de la bellesa d’un
mar en calma. O la capacitat del con-
templatiu que copsa la bellesa dels nens
que juguen a I'India, perd que va a
mendicar, si convé, per tal que no pas-
sin gana. Nulla esthetica sine ethica,
va dir en una ocasi6 decisiva Josep
Maria Valverde. Nosaltres podriem
afegir-hi: I’auténtica veritat és bella, no
pas lletja o dolenta; cal que ’esperit
contemplatiu acompanyi el compro-
mis étic, etc.

L'auténtica veritat és
bella, no pas lletja o
dolenta.

Voldria, finalment, fer un petit co-
mentari sobre el culte i la musica. No
pas per discernir quins cants convé

cantar en la celebracio litirgica, sind
per subratllar simplement el fet que, en
la celebracio del culte, hi hagi lloc per
al cant. Es cert tot el que es pugui dir
sobre el sentit de lloanga o de stplica
inherent a la musica. Hom ha dit i re-
petit que el qui canta, prega dues ve-
gades. Cert. Res a dir. El que voldria
ara és cridar 1’atenci6 sobre un altre
punt. De fet, ’associacio entre el cul-
te cristia i la musica vol dir que la di-
mensio afectiva no és aliena en abso-
lut a la celebracio.

El cant, en elevar els esperits, in-
trodueix en la celebracié un element
afectiu —un sentiment sobri— que s’a-
germana bé amb la paraula i amb el
simbol. Agusti ho va notar ja en les
Confessions (9, 4, 8; 10, 33, 50). Tota
musica, si és interpretada amb convic-
cio, ofereix normalment a I’oient una
certa ressonancia afectiva, que conso-
la, eleva, asserena o eixampla I’anim.

El cant introdueix en
la celebracio un
element afectiu que
s'‘agermana bé amb
la paraula i el simbol.

No cal dir que la musica simple i
profunda, des dels Kyries de les mis-
ses gregorianes del Liber Usualis fins
al'dve Verum Corpus de Mozart, sen-
se oblidar els corals de Bach, sol pro-
duir I’elevacio del qui participa en la
celebracid. I, si I’Església ha admes el
cant en la celebracio, segurament ¢és
perque no vol pas fer de la liturgia
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quelcom de sec i d’arid des del punt
de vista afectiu. Aixo cal tenir-ho ben
en compte des del punt de vista pas-
toral, quan algunes de les nostres ce-
lebracions potser si que arriben a ser
forca recarregades, perd sense que
contribueixin al respir o a ’elevacio,
també afectiva, de I’esperit dels parti-
cipants.

La musica mes senzilla, la que tot-
hom pot cantar, és apta per produir
aquest efecte, com si la celebracio
estigués amarada amb I’oli de I’exul-
tanga. No cal, pero, en aquest punt,
demanar la lluna. La Missa d’Angelis,
a vegades mirada ironicament com a
vulgar o barroca, vaig sentir com
s’aixecava agilment en I’espai de Sant
Pere de Roma, dirigida amb intel-li-
géncia i lleugeresa per monsenyor
Colino. El mateix es pot dir del Credo
popular catala (de mossén Romeu)
dirigit per mossén Miquel Barbara en
I’obertura del Concili Provincial Tarra-
conense.

Cal que la liturgia
arribi al cor huma,
que no sigui eixorca.

En aquest sentit, la musica té un
poder transfigurador. Continuo, tot
evitant de parlar de la mena de senti-
ments que el cant o I’orgue puguin
causar en els oients. Em fixo simple-
ment en la capacitat de la musica
—sensible i1 espiritual, com tot element
simbolic— d’arribar a aquella zona del
cor huma on conflueix el sentiment
amb la dimensi6 intel-lectiva, per po-

der extreure una important conclusio
pastoral: cal que la litiirgia arribi al cor
huma, que no sigui eixorca. Tot aixo,
dit des de la mateixa sobrietat i senzi-
llesa de la littirgia romana.

M’acomiadaré oferint als amics
del CEP una petita mostra o primicia
del llibre que estic acabant sobre el
pensament simbolic i els sagraments
cristians. T¢é molt a veure amb el tema
d’aquestes notes:

“Hom va a sentir la bona musica
als concerts. En la litargia, la millor
musica ¢és la cantada amb conviccio
per tot el poble. Es suficient I’eleva-
ci6 de I’anim, el consol espiritual.
Podria donar dos arguments en favor
d’aquesta tesi vulgar. El primer, 1'o-
fereix la primera qiiestio de la Summa
de sant Tomas, quan recorda que la
musica és subordinada a la matemati-
ca. Es legitim de concloure que la
causa de I’afecte, alhora sensible i es-
piritual, que produeix la musica rau en
el contrast entre una realitat sensible,
com ara els sons, 1 una realitat imma-
terial, com la mesura matematica que
els regeix. Aquest contrast és inherent
a tota classe de musica, i és el que
provoca I’emocio en la criatura sen-
sible/espiritual. L’altre argument és
que molts musics contemporanis han
aconseguit efectes que colpeixen molt
pregonament el sentiment huma tot
incorporant fragments banals o vul-
gars a les seves peces més serioses,
com Mabhler o Schostakhovich. El que
cal excloure és el sentiment fingit,
aquell que no podem cantar amb con-
viccid perque no respon ni a la historia
cultural ni a la situacié del poble que
canta. Si el poble —tot el poble— canta



el que sap i aprén a poc a poc el reper-
tori, esta en el bon cami. Sempre hi ha
un minim de repertori comu. Si estem
atents a allo que sap el poble —un petit
repertori popular, alguns cants d’en-
cuny gregoria com els Kyries, la Sal-
ve o el Regina coeli gregoria, i coses
més banals com pot ser el Vs sou,

Senyor, la llum del meu cor..., etc.—
segurament descobrirem amb goig
que mai no es parteix de zero.”

Llavors si que podrem dir, junt
amb sant Agusti, que “els cantics dels
fidels son els sons de la pietat” (Con-
fessiones, 9, 4, 8).
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El cant en les nostres celebracions

LLUIS SAUMELL, de la Coral Sant Jordi i rector de la parroquia de Sant lidefons.

No sé per que, de vegades un té la
impressio que quan parlem del cant en
les celebracions, sovint en parlem com
una realitat treta de context, sense te-
nir en compte com n'és d’important
veure-la dintre del marc global de tota
la celebracid. El cant ha de formar part
de tot el conjunt: lectures, pregaries,
homilia, monicions; dit d’una altra
manera, no entendria una comunitat

El cant a les
celebracions liturgiques
no ha de ser una
realitat treta de context.
Ha de formar part de tot
el conjunt: lectures,
pregaries, homilia...

que cantés molt bé amb unes lectures
mal fetes, amb unes pregaries sense to
ni so i no cal dir amb una homilia amb
moltes o poques paraules pero que no
diu res. Sovint pot passar al revés,
perd tampoc aixo és I’ideal.

No s'entén una
comunitat que cantés
bé amb unes pregaries
0 una homilia mal fetes.

Abans de comengar a escriure a-
questes ratlles he volgut anar d’espec-
tador a algunes celebracions per veure
des de fora com son, i a la vegada re-
llegir els numeros 106 1 107 de Qua-
derns de Pastoral que d’una manera
exhaustiva tracten el tema del cant a
I’Església.

La primera d’aquestes experiéncies
val a dir que ha estat bastant penosa.
Casualment, aquest estiu he visitat dos
llocs d’estiueig, als quals tedricament
assisteix forca gent i en els quals, en
principi, les celebracions haurien d’es-
tar ben cuidades. El resultat va ser el
segiient: en la primera, el celebrant tot
sol, sense ningu per fer les lectures,
ho feia tot: lectures, salm, homilia,
pregaries, i ell mateix entonava els
cants amb un micro que portava incor-
porat i, de lluny estant, se sentien al-
gunes persones que cantaven. En el
moment de la comunid, un escola va
posar en funcionament un aparell de
musica i1 va sonar un fragment de La
passio segons sant Joande J. S. Bach.
Gairebé eren els dies en qué s’esqueia
el 250¢ aniversari de la seva mort i
podia ser com una mena d’homenatge.
L’altre cas va ser encara més xocant:
també com el primer tot ho va fer
sol, sense cap mena de cant, i en el
moment de la comunid, també com
abans, un escola va posar en marxa un
aparell reproductor i va sonar Munta-
nyes regalades, que varen comengar a



sonar a la meitat (“jo que no I’aimo
gaire la vida del pastor...), i quan la
cangod va acabar, va comengar a sonar
un cor i piano del romanticisme; ben
bé podia ser de Mendelssohn o Schu-
bert, que també va acabar a la meitat.
M’imagino que a la missa segiient deu-
rien enllacar amb la musica que va
acabar en la celebraci6 anterior. Aixo
si, en cap de les dues celebracions no
es varen oblidar de passar la safata...
Aneu a saber si aquells bons sacerdots
després havien de marxar cap a un al-
tre poble per celebrar l'eucaristia. Ho
ignoro, simplement em limito a expli-
car el que vaig presenciar.

L'esforc dels responsables

Tenint present que aquestes notes
les faig en ple mes d’agost, les cele-
bracions, tant a Barcelona com en al-
tres indrets, tampoc no reflecteixen
gaire la realitat, ja que el nombre de
celebracions es redueix. Pel que co-
nec i sé, tot 1 que em consta 1’esforg
d’alguns dels responsables perqué es
pugui cantar bé, els resultats no son
per quedar-ne gaire satisfets. No cal
dir que en aquells llocs en qué I’interes
és nul, que també n’hi ha, o en aquells
en que alguna persona de bona volun-
tat vol fer cantar la gent i no troba
I’acollida per part del responsable de
la comunitat, I’esfor¢ és debades.

Fent esment del que abans deia,
rellegint els numeros 106 1 107 de
Quaderns de Pastoral, en que es trac-
ta el tema d'una manera exhaustiva, la
visi6 dels musicolegs que analitzen els
cants i la valoracio que en fan no és
gens favorable. Cito textualment: “La

"La musica que es
canta actualment a
les esglésies és,
habitualment,
lamentable”

musica que es canta actualment a les
esglésies és habitualment lamentable.
A voltes hom té la sensacid com si, en
un altre aspecte, hom hagués gosat
arrencar els vells retaules de les parets
i els hagués substituit per realitza-
cions plastiques fetes per sacerdots o
laics amb més bona voluntat que ta-
lent”. Aquesta visid, que no compar-
teixo del tot, arrenca d’una perspecti-
va que ve d’un gregoria ben cantat i
d’una capella de musica capag de can-
tar més o menys bé Palestrina, Victo-
ria o el mateix Perosi. Pero aquesta no
és la realitat en qué ens movem, per-
qué no es tracta de tenir només un cor
que canti bé la missa major o I’ofici
de festa major, sind d’una comuni-
tat que s’esmerci a participar en les
celebracions de la manera més dig-
na possible.

La Constituci6 del Vatica II tenia
com a primer objectiu promoure la
participaci6 activa del poble en la litar-
gia, i tot I’esfor¢ fet en aquest sentit
és digne de lloar. Pero una de les ins-
truccions s’endinsa en un terreny
arriscat quan diu: “cal afavorir amb
tots els mitjans el cant litargic del po-
ble, usant, si és necessari, les noves
formes musicals acomodades a les
mentalitats dels pobles i al gust de
I'home actual”. Ens hauriem de pre-
guntar quin €s el gust de ’home ac-
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tual? Sens dubte que aixo ens portaria
a conclusions molt diverses. Una, que
no em semblaria bona, seria la d’ac-
ceptar musica pel fet només de ser
acompanyada amb guitarres o qualse-
vol altre instrument.

Del que hem dit fins ara hom en
podria extreure una visié molt negati-
va. Crec certament que hi ha llocs i
comunitats en que el resultat no és
aquest i que les perspectives son més
engrescadores, tot i que em sembla
que aixo seria més aviat 1’excepcio.
Que ens cal fer, doncs, per centrar el
tema? Cito a Josep Lligades que, en
els Quaderns de Pastoral esmentats,
diu: “les nostres assemblees son 1nic
grup que es reuneix per cantar d'una
manera regular sense pertanyer a cap
entitat dedicada al cant”. Aquesta afir-
macié plantejaria una mena de contra-
diccid: de quina manera cal resoldre el
fet de reunir-se per cantar sense ser
de cap entitat dedicada al cant.

El cant celebratiu

El cant és un element important de
les nostres assemblees: les nostres
trobades son trobades celebratives.
Celebrar vol dir revestir I'acte que es-
tem celebrant d’una certa solemnitat,
i sovint resulta que de tots els elements
que configuren les nostres celebracio-
ns (lectures, pregaries, monicions...)
el cant és el més deficitari, potser per
manca de preparacidé musical, potser
perque la nostra gent no esta acostu-
mada a cantar, potser perque de petits
no hem estat educats per al cant. Aqui
hauriem de veure també quins son els
cants que els fem cantar i ens caldria

ser critics amb alguns dels cants, tant
per la musica com per la lletra; de
segur que d'aqui en podria sortir una
altra reflexio.

Celebrar vol dir
revestir l'acte que
estem realitzant d'una
certa solemnitat.

Certament que ara podriem objec-
tar que a les escoles la musica ja hi té
entrada, i que, per tant, els joves si que
han rebut una educacié musical. Es
cert, pero, que ens trobem en la para-
doxa que els nostres joves, parlo en
general, no participen en les celebra-
cions; si hi participen, no hi tenen pro-
tagonisme i si en tenen és perque son
celebracions fetes i pensades només
per a ells. Aqui caldria veure també
com son aquestes celebracions, quins
son els cants que s'hi canten. Perso-
nalment, deixeu-me dir que desconfio
d’aquelles celebracions en qué, per
captar el jovent, se'ls engresca només
pels instruments que s’hi toquen, pero
es descuiden altres aspectes de la par-
ticipacio. En dir aixo, no estic en con-
tra de les muasiques acompanyades
amb guitarra. Jo mateix he dirigit ce-
lebracions amb diversos instruments,
1 hi he participat. Simplement vull ex-
pressar com ens cal posar tots aquests
elements en el lloc que els pertoca din-
tre del marc de la celebracio.

Centrant el tema, ens cal afirmar
que tot i no pertanyer a cap entitat
dedicada al cant, si que ens cal can-
tar, perqué el cant a I’església és una



manera excel-lent de participar en la
pregaria, i aquesta és una tradicio arre-
lada en I’església des dels seus inicis;
només cal citar un text de sant Pau
dirigint-se als Colosencs, en qu¢ els
diu: “que la paraula de Crist habiti en
vosaltres amb tota la seva riquesa...
canteu a Déu en els vostres cors amb
salms, himnes i cantics de I’esperit”
(Col 3,16).

En escriure aquestes ratlles penso
només en les celebracions de les nos-
tres comunitats dominicals, no penso
tant en les comunitats religioses, que
tenen diferents moments de pregaria
durant el dia.

Després de tota aquesta descrip-
cid, ens podriem preguntar: qué ens
cal fer? En primer lloc, i sobretot,
partir de la realitat, i aixd no vol dir
quedar-nos com estem si el que fem
cal que millori a tots nivells de parti-
cipacio. En el cas dels cants, si la
comunitat no ha cantat mai cal que
comenci per cants senzills, sense el
neguit de variar sovint, sindé procurar
fer bé tot el que fem. De material per
cantar no en falta: a part del que ja
coneixem, em remetria als cants edi-
tats per la Comissio Interdiocesana de
Liturgia. Es tracta d’uns cants d’en-
trada per als temps d’Advent, Nadal,
Quaresma i Pasqua; si més no, aixo
ens ajudaria a unificar els cants en les
nostres celebracions.

Per acabar, m’agradaria fer dues
reflexions als responsables del cant.

En primer lloc, que d’una manera
amable invitessin la gent a participar en
el cant; sovint hi ha com una mena de
pudor de cantar objectant que no es té
veu, que no se’n sap o que es desafi-
na, i caldria dir-los que quan cantem a
les celebracions no pretenem ser cap
coral sin6 que volem fer la pregaria
cantada, 1 que d'aix0 ningi no se’n pot
excusar. En segon lloc, referint-nos
als directors dels cants (no crec que
ara sigui el moment ni el lloc per par-
lar de com n'és d'important aquesta
figura), cal que sigui una persona que
participi en la celebracio; de la mateixa
manera que no lloguem monitors ni
lectors, tampoc hauriem de llogar
animadors de cant. Pel que conec,
aixo esta for¢a aconseguit, pero cal-
dria que aquestes persones prengues-
sin consciéncia de quina ¢és la seva
funcié. No son solistes que s’escolten
1 que només canten ells, sind que la
seva feina és totalment subsidiaria en
el sentit que inicament s’han de limi-
tar a animar la pregaria, a fi que amb
la interpretacid correcta, amb el gest
i amb la mirada la gent pregui millor
cantant.

En definitiva, tots estem con-
venguts que ens cal cantar en les nos-
tres celebracions dominicals. El cant
no és cap moda que uns quants s’han
posat al cap, sind que forma part de
les nostres celebracions. Cadascu ha
de pregar amb la veu que té, la que
Déu li ha donat, i sobretot ens hem de
sentir tots comunitat participant d’una
mateixa pregaria feta cant.
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L'art de llegir en pedra: quan les pedres

ens parlen

ANNA-BEL CARBONELLi RIOS, educadora.

L’art, des que la persona ha tingut
consciéncia de si mateixa, ha il-lumi-
nat i ha expressat la profunditat del cor
huma. L’ésser huma ha necessitat ex-
pressar-se a través de formes, donat
que les imatges son més fortes que els

L'art expressa i
il-lumina la profunditat
del cor huma des que
la persona ha tingut
consciéncia de si
mateixa.

idiomes, més universals, i apel-len di-
rectament als sentiments i a les emo-
cions. L’art és, doncs, expressio de
llibertat, i des de les seves formes més
tradicionals, com la pintura, 1’escul-
tura, I’arquitectura o la musica, fins a
la poesia o la més innovadora mostra
de bellesa com ¢s I’anomenat seté art,
el cinema..., son instruments d’expres-
si0 del sentir i contemplar huma tant
en I’ambit més munda com en el més
transcendent. Val a dir que 1’experien-
cia religiosa ha estat, des de sempre,
una de les grans inspiracions de ’art
en totes les cultures.

En la Carta als Artistes (1999),
Joan Pau II proclamava amb forca

que “la bellesa és clau del misteri i cri-
da al transcendent. Es una invitacio a
assaborir la vida i a somniar el futur”.
iQuants futurs 1 quants testimoniatges
s’endevinen en les diferents represen-
tacions artistiques que ens han llegat
els nostres avantpassats! Ja les repre-
sentacions plastiques dels primers
temps del cristianisme, quan la vida
religiosa era a les catacumbes, agafa-
ren un sentit simbolic com a senyals
distintius de la nova creenga. Molts
poden qiiestionar el paradoxal binomi
que afirma que I’Església necessita de
I’art o que la manifestacio artistica, en
qualsevulla de les seves modalitats,
requereix de I’Església, pero el cert és
que conté una gran veritat. [’artista
cerca sempre el sentit amagat de les
coses i la seva ansia és aconseguir
expressar el mon d’allo que és inefa-
ble. L’artista necessita nodrir-se de
sentit per poder convertir la seva obra
en la manifestacio estética de I’anima
i del pensament.

Pedagogia en pedra

En les manifestacions plastiques
dins del temple cristia exerceix un pa-
per importantissim el simbolisme.
Aquesta corporeitzacio del culte cris-
tia activa els sentits, es torna pedago-
gia. La Sagrada Familia, 1’obra cimal



La Sagrada Familia,
l'obra cimal de
I'arquitecte Gaudi,
esta esdevenint un
poemari en pedra.

de I’arquitecte Antoni Gaudi, esta es-
devenint un poemari en pedra, una
veritable 1li¢o de simbologia en la qual
tant les formes arquitectoniques com
les escultoriques, en els seus diferents
estils pensats pel mateix Gaudi, tenen
la seva rad de ser. Autodidacta, bon
coneixedor de les arts i de la natura,
Gaudi, com tots els artistes, empra el
seu propi llenguatge, ens deixa el se-
gell del seu estil. El simbolisme que
Gaudi empra en el temple de la Sagra-
da Familia no el limita a I’estatuariaia
la pintura, sin6 que 1’incorpora també
a I’arquitectura, a la qual dona un es-
pecial caracter expressiu. Aixi, doncs,
davant d’una ciutat i uns embadalits i
admirats espectadors s’alcen majes-
tuosos i esvelts els quatre cimboris
que volten el central dedicat a Jesus
(amb 170 metres d’algada, gairebé
acaronant el cel), 1 que representen els
evangelistes, amb els seus correspo-
nents pinacles coronats pels simbols
de I’angel, el bou, el lled i I’aliga. A
’absis el cimbori és dedicat a la Mare
de Déu, i els dotze campanars son
portadors de les imatges assegudes
dels apostols, coronats pels pinacles,
simbols episcopals; finalment, els obe-
liscs representen les témpores de les
quatre estacions i les ordenacions sa-
cerdotals. Aquestes dades sols prete-
nen ser un exemple d’una inacabable
llista dels simbols que hi podem tro-

bar, perque cadascuna de les pedres
que es col-locara al temple té una rao6
de ser, com cadascuna de les perso-
nes existeixen, ja que com diu R. Huy-
ghe: “no hi ha art sense I’home; pero,
possiblement, tampoc no hi ha home
sense art”. Com reconeixen els estu-
diosos, la intencié de Gaudi fou con-
vertir el temple de la Sagrada Familia
en un himne de lloanca a Déu que ento-
na la humanitat, i cada pedra n’és una
estrofa cantada amb veu clara, potent
1 harmoniosa. El Temple, un cop aca-
bat, en el seu exterior significara I’Es-
glésia. En el seu interior figurara la
Jerusalem celestial. La dolcesa, 1’ale-
gria i les formes curosament arrodo-
nides de la facana del Naixement con-
trasten, expressament, amb la forga, la
vigorositat i la tristor de la recent aca-
bada fagana de la Passi6. Aixi ho volia
Gaudi i aixi s’esta fent. Tot un treball
estétic, de fina enginyeria i excepcio-
nal precisio artistica que meravella i
embadaleix tot aquell que I'admira.
Perque la Sagrada Familia és una obra
per ser resseguida amb atencio, inte-
rioritzada i contemplada.

Estem davant d'un
llibre obert, de lectura
agil i profunda,
acolorida, plena de
forca i entenedora.

En definitiva, som davant un llibre
obert, de lectura agil i profunda, aco-
lorida i plena de forga, entenedora i
transcendent, interpel-ladora i joiosa.
Ensenyar a llegir una obra d’art és una
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tasca engrescadora, un repte. Cal edu-
car en el reconeixement d’aquest llen-
guatge de les imatges, de les icones,
dels simbols religiosos, ja que per a
molts aquests baluards de la fe han
perdut sentit i son dificils d’identificar
i d'interpretar. Malgrat tot, el simbol és
vivent i ens parla de I’experiéncia sub-
jecte-objecte; de la narracié simbolica
significativa, el nostre moén n’ha de fer
un aprenentatge. El simbol sols és
valid i existeix quan la paraula de la
persona s’hi reconeix, sind esdevé
erm. El simbol historic implica la per-
sona, la situa davant el temps viscut i
I’ajuda a comprendre, a reconéixer-s'hi,
a acceptar el seu passat. La compren-
si6 d’un mateix i del mon necessiten,
molt sovint, la mediacid del simbol.
Com deia E. Cassirer: “L’home és per
naturalesa un animal simbolic”. Alho-
ra, el simbol té un vessant innovador,
no només crea ressonancies sind
que reclama una transformaci6 en
profunditat.

Cada obra d'art es
pot llegir com un
rostre que fa visible
fisicament el sentit de
l'invisible.

L'art i la visibilitat de 1'invisible

Cada obra d’art es pot llegir com
un rostre que fa visible fisicament el

sentit de I’invisible. La societat del se-
gle XXI s’obre amb un procés de se-
cularitzaci6 del coneixement i de la
concepcid de la persona humana, del
moén i del més enlla. La secularitzacio
és el procés a través del qual les tradi-
cions i les certeses sagrades perden el
seu caracter sagrat. Diuen que el se-
gle xx1 sera espiritual o no sera, i pot-
ser les obres d’art seran les desvetlla-
dores i les fidels transmissores de la
nostra relacié amb el transcendent.
“Esculpir en la pedra del propi cor els
trets de Crist. L’artista que pot fer aixo
en profunditat és I’Esperit Sant pero
exigeix de la nostra correspondénciaila
nostra docilitat” (http://www.zenit.org,
18 de febrer del 2000, jornada del Ju-
bileu dels Artistes), amb aquests mots
curulls de poesia es dirigia Joan Pau II
als més de tres mil artistes que s’aple-
garen per celebrar el Jubileu. Parlar de
qualsevol expressi6 artistica és man-
tenir un dialeg sobre el viure de les
persones. La creativitat fa palés tot
allo que I’art és capa¢ d’expressar
com a desig. Si creiem que la tan
preuada llibertat és la capacitat de 1’art
d’obrir nous horitzons, estem afir-
mant que la humanitat necessita la be-
llesa, la bondat, el bé per restablir
aquest equilibri i harmonia que Antoni
Gaudi pretenia assolir en el temple de
la Sagrada Familia (Gaudi: fantasia en
piedra http://www.ctv.es\USERS\ags\
GAUDI-SgdaF.htm). La bellesa en
qualsevol de les seves expressions
més pregones es poua i neix a I’interior
de la persona que contempla en silen-
ci el que I’envolta i admira la creacio.



La pastoral de I'art vista per una monja

MARIA REGINA GOBERNA, monja de Sant Benet de Montserrat.

Em demaneu un testimoni de la
vocacio 1 l'experieéncia sobre ’art 1 el
servei de la pastoral. M’hi poso amb
franquesa. Es un tema que m’agrada.

Tothom sap que és I’art, pero hi ha
persones que potser ho sentim més a
flor de pell, perqué la vocacio artisti-
ca no s’improvisa. La sents com a
quelcom tan propi com el teu tempe-
rament o la teva fesomia. Forma part
del teu ésser i la vius a través de totes
les circumstancies, ja sigui patint-la
quan es presenta a través de deforma-
cions o gaudint-ne quan la veus ex-
pressada en obres concretes.

L'artista és aquell que
té les lleis de la
naturalesa impreses
en el seu propi ésser.

No recordo quan ni on, perd una
vegada vaig llegir que I’artista és aquell
que té les lleis de la naturalesa impre-
ses en el seu propi ésser, que s’adona
de I’harmonia, les proporcions ade-
quades o normes estétiques sense
gaire dificultat. I crec que és ben bé
veritat. [ diria que no sols aixd, sind
que et sents en una certa sintonia amb
I’estil del moment actual.

El fet que la vida monastica ens

posi auna certa distancia dels corrents
artistics que poden estar de moda ens
ha fet viure 1’experiéncia, diverses
vegades, de veure que sorprenentment
et trobes en la mateixa linia. Ja que
quan hem intentat obrir camins que
ens semblaven innovadors, ben aviat
hem hagut de constatar que coinci-
dien amb el moviment artistic del mo-
ment. Evidentment pensant sempre en
I’estil que tu has escollit, perque les
modes poden ser molt divergents en un
mateix instant.

Aquestes reflexions voldrien fer
arribar a la conclusio que el sol fet de
ser responsable d’una parroquia o
d’una església qualsevol no et pot
permetre decidir arbitrariament les
seves decoracions, fet que tots hem
patit algunes vegades en entrar a cer-
tes esglésies. I potser la culpa tam-
bé pot venir del fet que no s’han
sentit gaires veus que fessin recla-
macions.

Tots estem d’acord, siguem artis-
tes 0 no, que ser en un lloc ben deco-
rat, 1 si pot ser amb sobrietat, et porta
instantaniament un missatge de comu-
ni6 amb Aquell que per ser Bo, és tam-
bé Bell.

Potser llavors una bona part de la
predicacid ja ha estat feta, perqué un
se sent ja predisposat a escoltar la Pa-
raula que Déu sembra cada dia en el
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més intim del nostre cor, segons la
parabola de Jesus.

Acudir a professionals

Ja ho vaig dir en una altra ocasio, i
ho segueixo pensant: ;/no caldria acu-
dir a professionals per demanar-los
col-laboraci¢? Potser no estan tan
allunyats ni és tan dificil com ens pen-
sem. Tots coneixem noms i cognoms
de gent d’Església disposada a oferir
serveis amb nivells artistics molt alts.
Perque n’hi ha.

Posar realment ’art al servei de la
pastoral pot ser un dels reptes més
urgents del moment. Si, segons Dos-
toiewski, la bellesa ha de salvar aquest
nostre mon on hi ha de tot menys har-
monia, aquesta pot ser una tasca prio-
ritaria dels que volem ser seguidors del
Fill de Déu que va venir a donar Vida.

Una vegada ens varen fer escriure
en una ceramica aquesta frase: “El
mon té necessitat de pa, perd encara
més té necessitat d’amor”. L’obra so-
cial és realment importantissima, pero
els cristians sabem que no ho és tot.
Donar amor és una tasca molt més
amplia i agafa la persona de molt més
endins, adhuc pot arribar a fiblar les
seves arrels harmoniques on Déu és
present, fins i tot quan no se n’adona.

Els qui intentem expressar d’algu-
na manera la bellesa que intuim, sa-
bem que tota critica és bona. Si algu-
na vegada has reeixit a expressar
quelcom aprofitable, qualsevol que
ho mira fins amb els més minims
coneixements estétics, et diu tot se-

guit: “que bonic!”. Altrament, surten
les reclamacions: “Esta bé, pero...”.

Els missatges donats amb bellesa
tothom els entén 1, a més, no s’obliden
facilment. Potser perqué inconscient-
ment provoquen la pau en 1’interior
d'un mateix, el santuari de Déu que
tots tenim i on ning més que Ell pot
entrar veritablement.

Els missatges donats
amb bellesa tothom
els entén i, a més, no
s'obliden facilment.

I dient bellesa podem pensar en
qualsevol realitzacio artistica, sigui a
través de la imatge visual, la pintura,
la musica o la poesia, per exemple.

Qui sap si aquest és el motiu pel
qual la televisio pot fer tant de mal. La
majoria de bellesa que s’hi presenta €s
transmesa a través d’espots que re-
flecteixen una felicitat que tots sabem
que ¢és irreal. Mentre la realitat que tan
sovint ens dona és tremendament llet-
ja, violenta.

Fins aqui he parlat de la transmis-
si6 de I’art que un porta a dins, pero
penso que la pastoral de 1’art deu tenir
un altre vessant, ja que per comuni-
car un missatge de Déu és important
viure’l.

Certament, tots podem transmetre
la bondat que Déu ha posat en cada
persona. I d’aqui que puguem entrar
en sintonia amb la bellesa. Pero 1’ex-



pressio de sant Pau: “Ai de mi si no
predico!”, sembla que va més al fons.
Ser artista cristia no deu ser el mateix
que ser artista a seques. La necessitat
de transmetre la bellesa deu ser igual,
perd la finalitat pot esdevenir molt di-
versa.

Només cal recordar la historia del
dissortat Van Gogh, avui I’artista més
cotitzat del mercat (no recordo exac-
tament la quantitat de zeros dels mi-
lions que, segons el diari, es van donar
per la darrera venda), que a causa de
la pobresa i del poc €xit que va tenir
en vida va decidir donar-se la mort.

Es clar, doncs, que quan s'expres-
sa d’alguna manera la bellesa artistica
suposa transmetre la propia vocacio
religiosa, i el to és diferent. No sabria
dir si el que compta més és posar-hi
art o donar un missatge. Perqué segu-
rament no es pot desglossar. L’art és
viscut com una expressio de la Belle-
sa Absoluta, 1 aixo esdevé una font
inesgotable de felicitat evangelica, o si
voleu de fidelitat a la vocaci6 cristia-
na. Una vocaci6 que a tu et realitza
com a persona, independentment de
1’¢éxit que et proporciona.

L'art és viscut com
una expressio de la
Bellesa Absoluta.

Expressar-se satisfactoriament

Parlant concretament de la meva
experiencia, he de dir que a vegades la
dificultat no sols pot venir del no sa-

ber expressar satisfactoriament allo
que voldries, el Déu que estimes, sino
de I’encarrec que se't fa. Pero fins aixo
crec que pot ser ordit en la trama tes-
timonial.

No han estat poques les vegades
en que al final hem quedat contentes
d’un projecte que en principi ens sem-
blava desencaminat. I sobretot hem
sentit I’alegria de constatar que era
rebut amb tanta acceptacid, que arri-
bavem a la conclusié que segur que
transmetia quelcom de bo.

Aquest art assequible, o si voleu
més correctament aquesta artesania,
potser no és el millor que es podia fer,
pero té I’avantatge que ha arribat a
molta gent. Sovint ens han agrait I’estil
pacificador que la nostra ceramica in-
tenta comunicar al nostre poble, o fins
més enlla de les nostres fronteres.
Diuen que es nota que és fruit d’una
vida que vol ser dedicada a Déu. I la
veritat és que ha entrat a moltes llars
on tal vegada no s’hi senten gaires
sermons.

D’altra banda, les nostres frases
que han esdevingut tan populars a
les catequesis, o entre els infants que
deixen el col-legi, sabem que son im-
portants per als qui les reben. Una
mare ens va telefonar un dia, impa-
cient, perque el seu fill havia trencat
la ceramica on hi havia escrit no sé
que. Que sobretot n’hi guardéssim
una altra que digués el mateix. Ad-
huc el director de la sala on haviem
fet una exposici6 ens va avisar que
estava sorpres perque la gent busca-
va tant la frase com la composicid del
quadre.
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A més a més, sempre que podem,
oferim textos de salms o frases evan-
geliques amb la introduccio: “Jesus
diu”, conscients que la Paraula de Déu
té molt més valor. Per a nosaltres és
important aquesta divulgacié de mots
que porten marcat I’esperit de Jesus, i
que presentats artisticament engloben
un missatge més total.

Pel que fa a les obres més relle-
vants, no cal dir que sempre han estat
motiu de molt agraiment, perqué ens
donen ocasi6 d’expressar allo que no-
saltres més estimem, fins en els deta-
1Is més insignificants. El llapis fa i des-
fa mil vegades, fins que I’expressié de

la cara o el gest traspuen el missatge
que ens agrada donar. I “ai de nosal-
tres si no ho féssim aixi”, repetiriem
amb sant Pau.

D’aquesta tasca, realitzada pa-
cientment des de fa quasi 40 anys, ben
segur que en el futur res no en queda-
ra. No ha tingut ni de bon tros la cate-
goria d’una Isabel Guerra (posada en
el mateix context monastic), perd hem
escampat bonament un missatge que
ha tocat al poble. I d’aixd en sentim un

gran goig.

Esperem que Déu, avui i sempre,
“en sigui glorificat”, com vol sant Benet.



El Museu Diocesa d'Urgell

Mn. ANTONI CAGIGOS, director del Museu Diocesa d'Urgell.

I. Historia, contingut, identitat

El nostre Museu d’Urgell, de titu-
laritat exclusivament diocesana, no té
una historia llarga com la d’altres mu-
seus. Es un museu relativament re-
cent, de mitjan segle vint, pero les di-
ficultats que la Didcesi va haver de
superar per crear-lo, per renovar-lo i
per mantenir-lo en la seva neta titula-
ritat diocesana, crec que fa aquesta
historia interessant i, si més no per a
nosaltres, particularment entranyable.

El relat de tres anécdotes servira
per fer-vos avinents alguns dels trets
del naixement del nostre museu, i en
donara una idea del contingut.

Primera anécdota

Era el juliol de I’any 1936. Jo era
molt petit, perd recordo bé que a
I’església del poble (Areny de Nogue-
ra) estaven tirant a terra tots els altars
i totes les imatges, i que els nens aga-
favem els tubs de 1’orgue, alguns mig
trencats, i els féiem sonar. Era un or-
gue, que si no era barroc era antic, i
d’una valua artistica indiscutible. Re-
cordo que el meu pare va dir al pre-
sident del Comite que dirigia aquella
esgarrifosa orquestra iconoclasta:
“L’orgue podria deixar-se... pot servir,
encara que sigui per fer ball”. “Tot a
terra!” va respondre, sec i tallant. |
recordo aquell Sant Crist, patré del

poble, una talla magnifica... tot a ter-
ra! L’endema, quan anava al camp
amb la meva mare, vam veure tot el
munt d’imatges i retaules i un home,
nou cirineu, portant el pesant Sant
Crist a la foguera a punta de pistola.
L'havia tret durant la nit per amagar-
lo 1 no havia tingut la precaucié de
raspallar-se la pintura de la camisa.
Aquella pintura el va delatar. La des-
trossa immensa de la guerra civil del
36, que va fer estralls a molts pobles
del Bisbat, explica que al nostre mu-
seu hi faltin tantes i tantes obres d’art,
que malauradament es van perdre per
sempre. Sense aquella destrossa seria,
avui, molt més ric. O vés a saber, pot-
ser ni seria...

La destrossa
immensa de la guerra
del 36 explica que al
nostre museu hi faltin
tantes obres d'art.

Segona anecdota

Va passar aAbella de la Conca, un
poblet del Pallars Jussa, que s’havia
anat despoblant, com tants pobles dels
Pirineus. Hi havia un retaule gotic
magnific de Pere Serra. El dia 7 de
juny de 1972, el mosseén va a dir la
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missa i s’adona que el retaule havia
desaparegut. Després d’una rocam-
bolesca recerca, la Interpol el va de-
tectar a Nova York, després d'haver
passat per Holanda. Sortosament el
vam recuperar el dia 26 de maig de
1978, 1 avui és una de les peces més
boniques del Museu, una pec¢a que
protegim amb una seguretat especial,
i que fou un dels motius que van fer
néixer el nostre museu. Al Bisbat d”Ur-
gell, al llarg dels Pirineus, I’art estava
escampat en esglesioles de pobles pe-
tits, abans habitats, ara deserts, i fins 1
tot en ermites solitaries, sense mesu-
res de seguretat. Es respirava en I’am-
bient la urgéncia de recollir aquestes
obres d’art en un lloc segur.

Aquestes circumstancies van mou-
re els anims dels responsables del pa-
trimoni del Bisbat a crear el Museu,
inicialment com una exposicido amb
obres de la catedral i de I’arxiu cate-
dralici, tot endegant la tasca de reco-
llida de peces al llarg del Bisbat que
anaven enriquint el fons del futur mu-
seu diocesa. Pero aquesta tasca no
sempre era compresa pels pobles que
estimen les seves imatges o els seus
retaules i els volen mantenir en el seu
lloc per damunt de tot.

Tercera anecdota

Una vegada, en un poblet de la
Noguera, van rebre amb bastons i pe-
dres els enviats del Bisbat que anaven
a recollir una determinada imatge.
Com es pot suposar, en aquest cas
la imatge es va quedar al poble. En
molts altres casos, el despoblament
creixent de les parroquies facilitava la
recollida dels objectes, que anaven

enriquint el fons del futur Museu. No
oblidem que el Museu no és solament
el museu de la catedral d’Urgell, sind
el Museu Diocesa d’Urgell i totes les
peces que hi ha exposades porten un
rétol en queé s'indica el lloc d’on pro-
venen i que son al Museu en concepte
de diposit.

Emplacament del Museu

La gran qiiestio de fons (saber i
discernir si el lloc més adient per a una
obra d’art religiés és un museu o el
lloc per al qual va ser creada i on se li
retia veneracid, generalment una esglé-
sia) és un tema que considero ben in-
teressant, si més no per a definir la
funcionalitat d’un museu diocesa, de
contingut especificament religiés com
el nostre. Per aixo el tractaré expres-
sament a la segona part.

Atés el caracter sagrat de les
obres, decidirem instal-lar-les al tem-
ple romanic de Sant Miquel, que vam
considerar el marc més adient. Hom
procedi a refermar i endregar aquell
recinte per tal d’oferir la seguretat i la
presentacido més adequades.

L’any 1958, diverses i valuoses
taules de pintura mural romanica po-
gueren ésser col-locades als murs
mil-lenaris d’aquella església, mentre el
bloc principal de les peces museisti-
ques continuava exposat a la sala ca-
pitular.

De mica en mica el Museu s’afer-
mavai el seu contingut s’enriquia amb
nous objectes valuosos, provinents de
diversos llocs del Bisbat, mentre es



feien encertades gestions. En efecte,
al llarg del decenni 1963-1972 s’esta-
bliren tota una série d’interrelacions,
altament positives i orientadores, en-
tre el Museu d’Art de Catalunya i la
Seu urgellenca.

Quan s’inicia I’obra de restauracio
de la catedral i dels seus voltants, la
Junta Directiva del Museu demana al
bisbe la cessi6 d’una altra església, la
de la Pietat, per tal d’instal-lar-hi, ja
d’una manera definitiva, la majoria de
les peces d’art. Aquesta església, i
I’esmentada de Sant Miquel, totes
dues al costat del claustre de la cate-
dral, eren els llocs més idonis per a
exposar-hi obres d’art sagrat i objec-
tes de culte.

El1 29 de juny de 1975, festivitat de
Sant Pere, I’església antiga de Sant
Pere, avui de Sant Miquel, obria les
portes als visitants amb el caracter
d'ampliacié del recinte museistic,
mentre es portaven a terme notables
millores de funcionalitat i bona presen-
tacio a I’església de la Pietat.

Aquell mateix any foren redactats
i aprovats els Estatuts del Museu
Diocesa d’Urgell, amb el vistiplau de
I’actual bisbe, Joan Marti.

Fou durant aquella etapa dels anys
setanta, en qué s’estava configurant la
realitat viva del Museu Diocesa d’Ur-
gell, quan una gran quantitat d’objec-
tes artistics que restaven reclosos en
esglesioles solitaries o en rectories
deshabitades o en petits temples mig
enrunats, foren recollits i traslladats al
diposit de reserva de la diocesi, del
qual el Museu anava triant les peces

més representatives, a fi d’exposar-les
al public.

D’aquesta manera, en el curt ter-
mini d’uns cinc anys, ingressaren al
museu centenars d’obres d’art, provi-
nents de diversos llocs de la diocesi,
les quals, junt amb les ja existents, han
estat classificades en les seccions cor-
responents: pintura, escultura, orfe-
breria i art popular, a més de les sec-
cions de teixits, ornaments, codexs i
butlles.

El que havia comencat
com una simple
recollida i exposicio
d'art sacre es converti
tot d'una en un Museu
d'ambit diocesa.

Aixi, doncs, el que va comencar
essent una simple recollida i exposicio
d’art sacre, transformada poc després
en un Museu d’ambit local, constituit
basicament pel tresor capitular, es con-
verti tot d’una en un Museu d’ambit
diocesa, amb una aportacié d’objectes
d’arreu del bisbat. Aquesta ampliacio
d’ambit 1 de continguts afecta essen-
cialment la mateixa estructura funcio-
nal i adhuc administrativa del centre.
Fou el moment en qué cessa la Junta
Directiva local i el Museu resta sota la
direcci6 superior de la Comissio Dio-
cesana per al Patrimoni Documental 1
Artistic, presidida pel senyor bisbe.

Aquesta comissio, junt amb l'aca-
bada de néixer Societat Cultural Ur-
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gel-litana, que publica I’ Anuari d’inves-
tigacio historica Urgel-lia, va anar
fent una tasca de recerca, restauracio
irecollida d’altres obres d’art, no sen-
se dificultat, com he dit al principi. El
Museu quedava petit i arriba la tercera
ampliaci6 que va triplicar I’espai util en
incorporar-hi la Casa del Deganat que,
I’any 1822, durant un temps, havia
estat la seu del Consell de Regéncia
d’Espanya. Aquesta casa comunica
les dues esglésies esmentades i, junt
amb aquestes, constitueix 1’actual
Museu Diocesa d’Urgell, ara ja dirigit
per un Patronat propi, d’acord amb
uns Estatuts fets sense cap interven-
ci6 aliena a la diocesi.

Inauguracié del nou Museu

El dia 23 de juny de 1988 s’inau-
gurava solemnement el nou Museu
ampliat. En descriure el que havia fet,
I’arquitecte Lluis M. Vidal i Arderiu
diu: “Normalment els museus s’en-
clouen dins d’un ambit tancat d’una o
moltes sales on son exposades les obres
d’art. En el nostre cas, hem respectat al
maxim |’aspecte extern de 1’edifici
com a part integrant de la totalitat del
recinte monumental, tant en el volum
com en les facanes, tot mantenint la
reduida dimensié de les obertures.
Hem considerat que les peces més re-
llevants del Museu son els edificis del
seu entorn: la catedral, el claustre i, per
descomptat, les dues esglésies esmen-
tades. Es per aixo que, en el decurs de
la visita, a través de petits finestrals o
de folgats miradors, apareixen seqiien-
cies del claustre o de la catedral que
reclamen [’atencio i la sorpresa dels
visitants que resten embadalits.”

Per aquesta renovacid del Museu,
a I’esmentat arquitecte se li va atorgar
un premi del Col-legi d’ Arquitectes de
Barcelona, com una obra remarcable
de la década dels vuitanta.

L’ultima ampliacié de I'espai del
Museu ha tingut lloc fa un parell anys.
El nou espai, d’uns 270 m?, esta des-
tinat a dipdsit, magatzem, taller de res-
tauracid, oficines i serveis.

Heus aci exposat, d’una forma
breu i senzilla, tot un llarg procés de
quaranta anys del nostre Museu, fins
a arribar a la Resolucio del 10 de gener
de 1995, per la qual s’inscriuen diver-
sos museus al Registre de Museus de
Catalunya, publicada en el Diari Ofi-
cial de la Generalitat de Catalunya
el dia 25 del mateix mes. Entre els ins-
crits hi és el nostre, amb I’expedient
nim. 39. Denominacio: Museu Dio-
cesa d’Urgell; categoria: monografic.

Quin és el fons nominal i efectiu
del Museu?

La resposta pot ésser elemental i
sintética. Deixant de banda el que s'ha
dit del relleu dels edificis, el Museu
conté una important col-leccié de pe-
ces artistiques que van des del segle
X fins al XVIIL

Es una antologia exuberant de tots
els estils d’aquells segles, des del sim-
bolisme mossarab fins a [’opuléncia
barroca. Es com un llibre obert de
centenars de pagines, on es poden lle-
gir els esdeveniments més entranya-
bles o les etapes més fosques de la
nostra historia urgel-litana.



— A través de les pagines miniades
del Beatus de Liébana endevinem la
crisi esquingadora de I’adopcionisme.

— La butlla, en papir, signada pel
papa Silvestre II, I’eruditissim monjo
Gerbert d’Aurillac, I’any 1001, confir-
ma i reconeix tots els privilegis i les
possessions de 1’Església urgel-lita-
na, tot fent una relacié detallada de
la gran amplitud territorial de la dio-
cesi d’Urgell en aquell tombant dels
segles X 1 XI.

— El sumptuos estoc de vasos reli-
quiaris arabics parlen de la febre cons-
tructora d’Ermengol i d’Eribau, i de
llurs actes de consagracio.

— La magnifica col-leccid de teixits
orientals dels segles X1 1 XII —entre al-
tres, la famosa capa de sant Ermengol,
de tres metres de diametre— sén un
gran llegat patrimonial.

— Entre les decoracions murals
romaniques podem destacar la que,
trobada fa uns quants decennis a la
catedral, presenta, de manera plastica,
el moment corprenedor de la tragica
caiguda del bisbe sant Ermengol a
Pont de Bar.

— Si entrem a la sala gotica, podem
veure el retaule d’Abella de la Conca,
pintat sobre fusta pel gran mestre Pere
Serra, i1 el retaule de sant Bartomeu, de
pedra policromada, de Cubells, i més
enlla, a la capella de la Pietat, les obres
de Jeroni Xanxo: la dormicié de la
Verge (1549) i el retaule plateresc
(1550), amb el medallo d’un altre
glorios bisbe d’Urgell, sant Ot, fins
arribar a la pega més moderna de tot

el museu: ’'urna d’argent de sant Er-
mengol, obra mestra de 1’orfebreria
catalana, de Pere Llombart, datada
I’any 1755.

I1. El Museu Diocesa d'Urgell.
Dimensio religiosa d'un
museu diocesa

Sembla ser que la museologia mo-
derna s’interessa per retornar la di-
mensid religiosa als objectes d’art
littrgic i religios. Dic retornar, per-
que una visio laicista els n'havia des-
pullat.

Segons aquesta visid, un quadre
abans de ser, per exemple, una batalla
o un Crist, o un calze, o una verge, és
un mer conjunt de colors, combinats
en un cert ordre. El tema és secun-
dari, i el museu, qualsevol museu, és
el lloc on s'exposen aquestes obres
d’art, i punt. L’obra d’art religios,
una vegada ha entrat, posem per cas,
a un museu com el Louvre, canvia
d'estatus o, altrament dit, és cridada
a celebrar el nou culte, la nova reli-
gi0, que ¢és la de I’art, de la qual el
museu ¢s el temple. El museu civil
secularitzat ha imposat a 1’especta-
dor una relaciéo nova amb 1’obra
d’art. Sembla talment que hagi dis-
pensat a les obres d’art religios del
seu sentit originari i de la seva fun-
cié primera.

Doncs bé, aquesta forta visio lai-
cista, que sembla confirmada per la
importancia creixent dels museus ci-
vils —versus els de I’Església— en la
societat contemporania, és precisa-
ment la que s’esta superant.
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L’objecte religios, esdevingut art,
Jha perdut o pot perdre el seu sen-
tit original?

Perdre’l del tot és impossible, per
la senzilla rad que el caracter religios li
¢és consubstancial. Pot afeblir-se, aixo
si, pot fins i tot deixar-se de banda per
part dels ulls secularitzats, pero el seu
caracter hi resta sempre present com
una fesomia nadiua, sempre a punt de
ressuscitar. L’obra d’art sacre és el
que és, i si es prescindeix del seu sen-
tit religios, ja no es considera en la seva
totalitat, en la seva veritat objectiva.
Encara que ja no sigui utilitzada per al
culte, la peca d’art religiés no perd la
seva finalitat originaria; segueix essent
testimoni de la fe i de la vida cristiana
de les comunitats, porta la marca del
segell sagrat i inclou en ella mateixa
estimuls transcendents per a qui la
contempla en la seva totalitat, sense
prejudicis. Tenir en compte i conrear
aquests estimuls és la missio essencial
i especifica dels museus diocesans.

L'objecte religios que
ha esdevingut art no
pot perdre del tot el
caracter religios, que
li és consubstancial.

Fins i tot a Franca, tan laica, mol-
tes esglésies convertides en museus
civils d'un contingut qualsevol, han
estat reorientades per a exposar-hi tan
sols art especificament religids. Les
esglésies desafectades després de la
revolucié son ara reafectades per a
exposar-hi obres religioses que ante-

riorment les havien habitat o les hau-
rien pogut habitar. A Dijon, per exem-
ple, les col-leccions municipals d’art
especificament religids van ser trans-
ferides a un nou museu. El lloc esco-
1lit per al nou museu és justament una
capella construida 1’any 1699.

Ara es potencia una
museologia que
cerqui de ressuscitar
el caracter original
de l'objecte.

Fos quina fos la doctrina oficial de
la museologia de la primera meitat del
nostre segle, és interessant constatar
I’evolucio6 actual que mira de presen-
tar els quadres o retaules religiosos en
una situacioé que recordi el rol que en
el seu temps havien tingut. Es poten-
cia una museologia que ressusciti el
caracter original de I’objecte, si més
no valent-se d’una il-luminacié ben
adient, per remarcar millor I’encis o,
fins i tot, el poder espiritual de la imat-
ge o del retaule. La pedagogia ens ar-
riba tant pels ulls com pel cor i I’es-
perit. Es el goig de la reconciliacio de
I’objecte religios amb ell mateix. Es el
retrobament del caliu de la seva llar. Els
museus diocesans haurien de tenir
present aquesta evolucid dels museus
laics, i fins 1 tot ser especialistes i cap-
davanters d’aquestes noves tenden-
cies, afavorint que la veu religiosa dels
segles arribi de les imatges sagrades a
I’oida de I’home laic d’avui. No es
tracta de fer cap mena de proselitisme
sind de “donar a Déu allo que és de



Déuia Cesar allo que és del Cesar”, i
de deixar parlar a les imatges o als
objectes el seu llenguatge matern. El
seu missatge ha de ser transmes a tra-
vés de l'observacio i de la il-lustracio.
Seria ideal que els objectes religiosos
poguessin ser envoltats d’una atmos-
fera en consonancia amb el missatge
que estan cridats a transmetre. Seria
bo que a través de la llum o de la mu-
sica, una aura sacra subtil pogués en-
voltar el visitant tot fent-li més facil de
percebre la religiositat que va afaigo-
nar aquelles imatges en les seves es-
glésies d’origen.

Identitat especifica del Museu
diocesa

En aquest context el Museu dio-
cesa va prenent cada dia una cons-
ciéncia més clara de les seves possi-
bilitats evangelitzadores, 1 fins i tot
pastorals, en el mon cultural d’avui.

Com a institucio que s’ocupa dels
béns culturals materials 1 que en pro-
mou la recollida, la tutela, I'exposiciod,
I'estudi i la valoracio6 no es diferencia
d’un museu convencional. Tanmateix,
atés que té cura d’un tipus concret de
béns culturals —el religios o fins i tot el
litirgic—, el Museu diocesa assumeix
una peculiar identitat. Sense menyste-
nir els valors artistics, antropologics,
sociologics 1 estilistics eventualment
presents en els objectes, s’ha de pro-
posar valorar especificament el seu
testimoni de fe i de religiositat; ha
d'evidenciar-ne el significat iconologic
1 litargic dintre la tradici6 cultual de
I’Església. Les estatues, els quadres,
els retaules, els llibres, les miniatures,

I’orfebreria, els diferents instruments
litrgics han de ser valorats com a
documents de la historia de I’Església,
de la vida liturgica i de la religiositat
popular i dels continguts de la fe cris-
tiana, viscuda enmig de variades arti-
culacions culturals de diferents eépo-
ques. El bé cultural religios, encara
que musealitzat per certes circums-
tancies i en certa manera confiat a una
forcada captivitat, porta en el seu si la
nostalgia de la comunitat perduda i mai
no se n’esvaeix la identitat. Es aques-
ta dimensio religiosa del bé cultural la
que determina la identitat especifica
del Museu diocesa que, d’altra banda,
ha de restar inserit en l'evolucié mu-
seologica més actual.

L’Església reivindica davant la so-
cietat civil I’especificitat de 1’art litar-
gic 1, per tant, el dret de salvaguardar
la identitat cultural religiosa dels seus
museus contra tot intent d’expropia-
cio secularista que es dona quan, per
exemple, els col-leccionistes envileixen
els vasos litiirgics posant-los, poso per
cas, en un moble bar. Un crucifix, en
aquest sentit, és un simbol de la re-
dempcid, una marededéu suggereix el
misteri de I’Encarnaci6 i una Pietat les
dues coses alhora i tot aix0, abans que
qualsevol consideracio estilistica.

Mai no oblidaré el que em va con-
tar un amic, sobre el que havia vist en
un Museu del Kremlin, en el temps de
la Russia comunista. Dones senzilles
del poble s’agenollaven i posaven flors
davant d’una célebre icona de la tradi-
ci6 russa. Ni les anodines sales del
Museu d’un govern que es declarava
ateu havien pogut interceptar el dialeg
antic entre I’art de la litirgia ortodoxa
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i la pietat popular. En la nostra cultura
occidental secularitzada el problema
més freqiient sera cercar de recrear
per al visitant les condicions adients
per reprendre un dialeg religios que fa
temps que s'ha interromput. En tot
cas, la interdisciplinarietat és una de
les exigéncies més urgents de la mu-
seologia moderna.

El Museu diocesa ha d’oferir cons-
tantment la clau de lectura que permeti
anar de I’objecte a la funcid, al signifi-
cat i a la comunitat viva dels creients.
Podriem dir, passar de la cultura ma-
terial a la reflexa. Una operaci6, d’altra
banda, que la museologia moderna veu
amb molt bons ulls.

Des del projecte del Museu, pas-
sant pels rétols, I’itinerari, els ajuts
grafics 1 fotografics, les guies i els
catalegs, aules de recerca, etc., tot
hauria d’estimular la capacitat de lec-
tura critica de les obres exposades i la
descoberta de la dimensi6 religiosa que
els és consubstancial.

Un altre aspecte de la museologia
d’avui, que ofereix grans oportunitats
per al tema que aqui es tracta, és el de
les exposicions temporals monografi-
ques d’obres religioses que el Museu
pot organitzar valent-se dels objec-
tes conservats en el diposit i que
podrien integrar-se en els programes
anuals de la pastoral diocesana. Joan
Pau II ens en va donar un exemple
quan va voler que la seva trobada
internacional amb el joves a Denver
(EUA) anés acompanyada d’una ex-
posicid d’art religids que presentés
als joves de tot el mon la riquesa de
la fe feta art.

També és important la integracid
del Museu diocesa en el territori de la
diocesi. L’Església particular o dioce-
si és, a la vegada, el subjecte institu-
cional de referéncia historica i el desti-
natari privilegiat del Museu diocesa.
Solament el coneixement historic pot
donar la raé motivada del present.
“Som alldo que hem estat” deia, amb
una certa paradoxa, el gran historiador
Burckhart. Més encara, el coneixe-
ment historic pot il-luminar el nostre
cami futur. El Museu diocesa hauria
de poder ser una seu suggestiva d’ob-
servaci6 d’experiéncies viscudes del
passat encarnat en una cultura concre-
ta, i també d'autocomprensio i estimul
del present en una cultura diferent. El
mateix es pot dir dels museus parro-
quials que van sorgint en moltes co-
marques.

El coneixement
historic pot il-luminar
el nostre cami de

futur, i per aixo son
importants els museus
que van sorgint.

La dimensié religiosa del bé cultu-
ral ofereix una plataforma optima
per al dialeg amb la cultura del nos-
tre temps

A través de I’estudi comu dels
béns culturals, homes de cultura,
creients 1 no creients, poden més fa-
cilment descobrir, en paraules del Con-
cili Vatica II, “lI'admirable Saviesa de



Déu, que recreant-se a la terra, troba
les seves delicies en estar amb els fills
dels homes” (Gaudium et Spes, 57).
“L’art religios, amb ’encis de la belle-
sa, pot abatre les barreres de la in-
diferéncia i adregar religiosament la
ment dels homes cap a Déu” (Sacro-
sanctum Concilium, 122).

Fa pocs anys vaig assistir a les
XVI Jornadas Nacionales del Patri-
monio Cultural de la Iglesia i recordo
que em va impressionar especialment
la intervencié de Mons. Antonio Vila-
plana, president de la Comissio Epis-
copal del Patrimoni Cultural, que con-
fessava emprar idees del professor
Olegario Gonzalez de Cardedal. M’a-
belleix de fer arribar als lectors de
Quaderns de Pastoral algunes d’aque-
lles consideracions amb la mateixa
llengua en que foren dites: “7Tenemos
a nuestro cargo edificios, objetos y
documentos creados por la fe y para
el servicio de la fe. No es poco me-
nester; pero ahora se nos anade la
responsabilidad de hacer que este
acervo cultural del pasado entre en
didlogo con la cultura actual que ha
cambiado tan radicalmente. Hoy la
cultura no es anti, es decir, se presenta
con una actitud generosa, pero con
una voluntad mucho mas radical: la
cultura puede suceder en la funcion de
las iglesias, pero sin ninguna volun-
tad de trascendimiento. Hay una pre-
tension de apropiacion de las obras
que nacieron desde la fe y para la fe:
desde la musica, pasando por las ca-
tedrales, los museos y acabando en los
organos de los monasterios. Tienen la
mismisima pretension que tuvo el cris-
tianismo de suceder al paganismo,
conservando todo su haber cultural.

No olvidemos lo que hizo el cristianis-
mo. Los Padres de la Iglesia, empe-
zando por san Justino, dijeron: no se
preocupen Vds., no vamos a quemar
ni La Eneida ni La lliada, simplemen-
te vamos a leer estos libros mejor que
Vds. los leyeron. Ahora las fuerzas
culturales quieren sucedernos en cla-
ve de racionalidad y de accion politi-
ca, vaciando el legado de su sentido
religioso. Vienen a decirnos: no se
preocupen, no vamos a demoler sus
museos. Simplemente vamos a hacer
de ellos una lectura mejor que la que
Vds. han hecho. Hay un intento de
integrar y domesticar a los testigos del
Evangelio.

"Las fuerzas
culturales quieren
sucedernos en clave
de racionalidad,
vaciando el legado de
su sentido religioso”,
va dir Gonzalez de
Cardedal.

”Creo que la Iglesia en Espaiia
puede padecer dos conjuntos de sindro-
mes: el de la heteroidentidad y el de
la enajenacion.

”1°. Heteroidentidad. La Iglesia
puede estar tentada de interpretarse a
si misma desde los otros, sea dejando-
se decir por los otros, desde sus cos-
movisiones, quienes SOmos nosotros o
en sentido inverso: queriendo ser y
hacer exactamente lo contrario de lo
que los otros hacen, rechazando inclu-
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so las mejores realizaciones historicas
hechas desde la otra ladera.

”2°. Enajenacion. Ante la mole
inmensa de patrimonio que tenemos
que conservar y que tenemos que
‘leer’ de nuevo, podemos estar tenta-
dos de decir por ejemplo: Mire Vd. en
esta Biblioteca estd entera la Patrolo-
gia de Migne. ;Para qué la queremos
nosotros? Mejor darsela a un Institu-
to de Estudios Clasicos que la apro-
vechardan mejor. Esto termina convir-
tiéndose en que quien tiene la palabra,
tiene la idea, tiene la experiencia y
tiene el sentido: pasado mariana no-
sotros sabremos quiénes somos y quie-
nes no somos, segun lo que nos digan
otros leyendo nuestros libros desde sus
claves. Esto es una enajenacion en
el sentido etimologico de la pala-
bra: desposeerse de lo propio, y en
el fondo es también una enajenacion
mental.

”Deberiamos hacer todo lo posible
[conclou el bisbe], para que nuestro
patrimonio pueda ser presentado con
las garantias de una ‘lectura’ cristia-
na a la cultura de hoy.”

III. Museu Diocesa d'Urgell.
Servei d'evangelitzacio a
través de l'art

Al Museu Diocesa d’Urgell hem
procurat dur a terme moltes de les fi-
tes anteriorment exposades, encara que
ens resta molt cami per recorrer. En-
tre les aconseguides, la més important,
arrel de moltes altres, indubtablement
¢s la de mantenir l'estricta titularitat dio-
cesana del Museu enmig de pres-
sions procedents de diversos indrets.

Quant al lloc d’emplacament del
Museu, ja he dit a la primera part de
’article que es van habilitar dues es-
glésies, la de Sant Miquel, abans de
Sant Pere, 1 la de la Pietat. Sobre 1’altar
de la de Sant Miquel hi hem posat I’ara
de marbre del segle XI, trobada a les
golfes de la catedral i que molt proba-
blement fou 1’ara de 1’altar major de
I’anterior catedral. A la de la Pietat
hem mantingut en el seu lloc el retaule
de la Pietat de Jeroni Xanxo i la dormi-
cio de la Verge del mateix autor, a més
d’altres imatges de la Mare de Déu.

Dr’altra banda, les pintures roma-
niques de la volta de Baltarga i d’altres
procedéncies estan posades en una
capella que reprodueix I’església del
lloc d’origen amb un absis, un altar i
una Verge romanica. A la capella de la
Pietat esmentada, davant de 1'altar,
d’esquena al public, amb tres penja-
dors, s’hi mostra un tern precios (ca-
sulla i dalmatiques), i I’'urna d’argent
de sant Ermegol I’hem posada a la
cripta, ja que ¢és el lloc més adient.
Altres aspectes, com 1’us de la llum
per a altres objectes de culte, no han
estat pas tan reeixits.

Deixem-ho en la simple constata-
ci6 que el nostre Museu, amb totes les
mancances 1 limitacions —que en son
moltes—, voldriem mantenir-lo en la
seva neta titularitat diocesana, en la
seva linia especifica religiosa i, fins i
tot, donar-li una dimensio catequeética,
o almenys evangelitzadora, cosa que
acabem d’intentar amb la recent publi-
caci6 d’uns dossiers pedagogics, molt
suggestius, per als alumnes de les es-
coles i per als qui segueixen les cate-
quesis parroquials. Son dos dossiers



ben atractius, un del Museu i un altre de
la Catedral, que, pensats per als ado-
lescents, de fet serveixen també per als
grans. Volem fer coneixer el Museu a
totes les escoles i a tots els catequistes.

En lloc de tancar el
Beatus, després de la
seva recuperacio
I'any 1997, hem optat
per exposar-lo i fer-lo
coneéixer mes.

Pel que fa al Beatus, després del
calvari del robatori — I’any 1996—1 de
la seva recuperacié —I’any 1997—, no
hem cedit pas a la temptacio del reple-
gament. En lloc de tancar el Beatus i
fer-lo invisible, llunya i misteriosament
absent, hem optat per exposar-lo i fer-
lo conéixer més. Entre 1’oblit i I’esba-
dellament del bé de Déu que conté el
Beatus, hem optat per 1’esbadellament,
és a dir, per satisfer la curiositat i
I’interés que van desvetllar en el cor de
molts el robatori i la posterior recupe-
raci6. Els mitjans de comunicacio han
contribuit, no poc, a fer créixer entre
la gent les ganes de saber més sobre
aquesta joia bibliografica.

Ens hem preguntat com fer co-
neixer més, per dins, el Beatus, és a dir
el llibre de I’ Apocalipsi i el seu missat-
ge per a ’home d’avui. Mentre bullien
al nostre cap diverses idees (un audio-
visual, un video, un facsimil, unes la-
mines, un fullet, una catequesi, o bé un
llibre que reproduis i comentés totes
les miniatures perque poguessin par-

lar un llenguatge actual), fou cabdal-
ment un periodista qui, en un article
convincent, suggeria un bon audiovi-
sual, i vet aqui, també, que Testimo-
nio Editorial ens demanava de poder
fer un facsimil amb técniques ultra-
modernes. Nosaltres vam demanar a
aquesta empresa de poder oferir algu-
nes miniatures del facsimil a la gran
majoria de gent que no poden comprar
la reproducci6 sencera del Beatus.
Mentrestant, amb mossén Marqués i
mosseén M. Pal ja anavem preparant un
guio per a I’audiovisual i un fullet ca-
tequétic, 1 a mi em bullia al cap la idea,
que també em va suggerir el senyor
Bisbe, de publicar un llibre, més ex-
tens, que a més a més de fer un estudi
del Beatus (del personatge i del perga-
mi), reproduis bellament totes les 86
miniatures, 1 en donés claus de lectura
a I’home d’avui. Amb goig puc dir
que aquest llibre és ja una realitat. Edi-
tat bellament per la mateixa editorial
que va fer el facsimil, acaba tot just
de sortir el mes de juliol de 2000. Es
a I’abast de tothom al Museu Dio-
cesa, Casa del Bisbat, 25700 La Seu
d’Urgell.

Sobre el Beatus d’Urgell, tenim
doncs:

—un sorprenent audiovisual que ha
tingut un premi nacional en la seva
modalitat;

—un video del mateix audiovisual;

— un facsimil complet guardonat
pel Ministeri de Cultura com a millor
facsimil de I’any 1997,

— carpetes d’algunes miniatures
amb el seu fullet catequétic, i

— un llibre amb la reproduccid
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completa i a tot color de les 86 mi-
niatures, comentades des de diferents
vessants 1 concretament d’acord amb
el seu subtitol: “Un llibre del primer
mil-lenni amb missatges per a I’home
d’avui”. El llibre ofereix abundant
material visual i literari per a les cate-
quesis i/o per a les classes de religio
sobre, entre altres, aquests temes: el
geénere apocaliptic a la Biblia; el llibre
de I’ Apocalipsi i el llibre de Daniel, lli-
bres d’esperanga; la vida dels primers
cristians enmig de persecucions; 1'au-
tocritica en el si de I’Església; la fi del
mon segons el Beatus, segons les sec-
tes i segons 1’exegesi de la Biblia; ac-
tualitat de la lluita ferotge que pinta el
Beatus entre les forces del bé 1 del mal;
la interpretacié adequada de paraules
problematiques com cel i infern, di-
monis 1 angels, castigs i plagues,
simbols i signes biblics; el fonament
biblic de I’esperanca cristiana; el va-
lor de la fidelitat enmig de les con-
trarietats; el triomf final de Crist
(I’ Anyell) sobre el mal; magisteri ac-
tual de I’Església sobre tots aquests
temes; etc.

Quant a I’altra peca cabdal del
museu, El Retaule d’Abella de la
Conca de Pere Serra, sobre els Goigs
de la Mare de Déu, val la pena esmen-

tar dos estudis catequetics: el primer
de mosseén M. Pal, publicat a la revis-
ta Catequesi (nimero 141), i el segon
de mossén J. Mayoral, publicat a la
revista Església d’Urgell (nimeros
289 1 290), amb el titol “El nostre art
cristia al servei de la catequesi parro-
quial”. Aquest estudi fa una analisi de
les diferents escenes de la vida de la
Mare de Déu que hi ha al retaule,
il-luminant-les des de la Biblia, des
del Vatica Il i des del Catecisme de
I’Església Catolica.

Tenim una cura especial de la reli-
giositat de la musica que ambienta el
museu, i posem a I’abast dels visitants
reproduccions de marededéus i d’al-
tres objectes de culte, tot explicant-ne
el significat religios i litirgic.

Tanmateix, 1 sense moure’ns de
I'aspecte que estem analitzant, som
ben conscients de les mancances del
nostre museu, com ara la renovacid
dels rétols, la creacio de ’escola de
guies del museu i la formacid continua
del personal. Hem d’aprendre molt i
ens queda un llarg cami per recorrer.
Mirem, pero, de tenir les idees clares i
les fites ben marcades per tal de no
defallir en I’esfor¢ de cada dia, amb
I’ajut de Déu



La iconografia del Crist crucificat en
Majestat a Catalunya.
El seu rerefons teologic, estétic i ideologic

ROGER FILELLA LLATAS, llicenciat en Teologia fonamental.

En totes les bibliografies que he
tingut 1’ocasié de consultar no s’ad-
met que més enlla del segle XIII, com
a maxim a principis del XIV, conti-
nuessin vigents aquestes imatges ti-
picament romaniques, com a objectes
de devocio.

Pretenc aportar la tesi que la devo-
ci6 a la imatge del Crist crucificat en
Majestat va perdurar a la Catalunya
Vella fins al segle XV, mentre que a la
resta del nostre pais estava ja plena-
ment introduit el denominat art gotic.

Vull posar en relleu les causes his-
toriques 1 politiques que van desen-
cadenar una determinada ideologia,
que va actuar com a catalitzador per
desenvolupar un fenomen de tipus
psicologic que va contribuir d’una
manera decisiva a precipitar la fi de la
devocio al Crist en Majestat.

Considerem
Majestats aquelles
imatges en que el
Crucificat apareix
vestit amb tunica,
sense cap signe
visible de sofriment.

Tan sols he considerat com a Ma-
Jjestats aquelles imatges en que el Cru-
cificat apareix vestit amb tunica, sense
cap signe visible de sofriment, ma-
joritariament sense claus ni senyal de
claus ni a les mans ni als peus, i en
lloc de corona d’espines porta coro-
nareial.

La descripci6 anterior només té ple
sentit si partim d’una cristologia emi-
nentment joanica en la qual el Crist és
etern, no creat.

Quant a I’aspecte historic, farem
una analisi de la diferéncia de con-
dicions de vida, als segles X 1 XI,
entre les dues Catalunyes, la Vella i
la Nova. Aquestes diferéncies de
vida van desencadenar dues sensibi-
litats molt diferents i, per tant la
seva religiositat, que es traduia en
les seves devocions, tenia també
un sentit diferent en les seves me-
diacions.

En I’ambit purament estétic us he
de dir que abans dels anys seixanta
(1960) mancaven totalment els ele-
ments adients per fer datacions fia-
bles, i la immensa majoria d’estudis
d’aquestes imatges son fets abans
d’aquesta época.
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Un pas de gegant

El descobriment, I’any 1952, de
I’anomenat Crist de 1147 (Museu
d'Art de Catalunya) va possibilitar un
pas de gegant en la dataci6 d’aquestes
imatges. Aquest Crist portava a la seva
espatlla un reliquiari amb la data de la
seva consagracio i aixo va permetre,
per un sistema comparatiu, de poder
datar d’una manera més exacta les
imatges existents. D’aquesta manera
es van poder donar dates més tarda-
nes a les dels segles XII i XIII a algu-
nes imatges.

Moltes d'aquestes
imatges no s'havien
restaurat des del
segle XVIII i molts
detalls gotics
passaven
desapercebuts.

Un altre factor que cal tenir en
compte és que moltes d'aquestes imat-
ges, del Crist crucificat en Majestat,
no s'’havien restaurat des del segle xvii
i aixo feia que una série de detalls
caracteristics del periode gotic pas-
sessin totalment inadvertits als histo-
riadors. Personalment, he pogut con-
templar a 1I’Arxiu Mas de Barcelona
fotografies d’una mateixa imatge fetes
als anys trenta, quaranta o cinquanta i
després he vist la mateixa imatge in
situ, 1 els puc assegurar que en 1’ origi-
nal abans de ser restaurat, la majoria
de matisos havien de passar desa-
percebuts.

He pogut constatar que ja I’any
1084 estava consolidada, en les nos-
tres terres, la denominada devocid
Passio imaginis Christi,ique cada 5 de
novembre se celebrava una missa a
tota la Tarraconense. La dita devocio
ens remet al Crist de Beirut, que va ser
profanat per un escamot de jueus vers
I’any 780. Per les descripcions que es
troben d’aquesta imatge, era un Crist
crucificat amb tunica. Segons diu sant
Gregori de Tours, en la seva obra /n
Gloria Martirium, aquesta imatge va
ser portada des de Siria i s’adorava a
I’església de Sant Genis de Narbona;
en realitat, originariament, aquesta
imatge estava totalment nua sense ni
tan sols la classica tovallola. El bisbe
Basili la va fer cobrir amb una tinica
de les denominades manicatas. Aques-
ta imatge va servir de model a I’antiga
imatge de I’anomenat Santo Volto de
Lucca, venerada a 1’antiga catedral
vers I’any 900. Segons el meu parer,
aquesta imatge fou la primera que es
va venerar a Lucca, ja que 1’actual
sembla ser del segle XIII i té una gran
semblanca amb la que es venera a
I’església parroquial de Caldes de
Montbui.

Origen de la iconografia

Tot seguit, exposo la meva opinid
sobre les causes politiques, socials,
ideologiques i psicologiques que van
fer possible que aquesta iconografia
romanica arrelés 1 anés més enlla dels
canvis estetics 1 teologics d’aquesta
época.

Comencarem endinsant-nos en el
denominat réegim feudal. Aquest siste-



ma va tenyir les relacions, almenys al
nostre pais, des del segle X fins ben
entrat el segle XV, concretament amb
la promulgacié 1’any 1486 de 1’ano-
menada Sentencia Arbitral de Guada-
lupe.

Al voltant dels comtes catalans
s'organitza tota una jerarquia feudal.
Durant els segles IX i X, es produeixen
repoblacions de terres conquerides als
sarrains 1 hi acudeixen pobladors que
havien fugit dels invasors i s'havien
refugiat a les muntanyes dels Pirineus,
1 és alli on s’instaura una petita propie-
tat privada.

Durant els segles IX
i X es van produir
repoblacions de
terres conquerides
als sarrains.

Pero una vegada instaurat el régim
feudal, aquest va donar volada al no-
ble, 1 com que la defensa i la prosperi-
tat dels interessos dels comtes pas-
sava per no interferir gaire en el que
pogués passar en els dominis dels seus
vassalls nobles, sobretot en el que feia
referéncia a les relacions entre els no-
bles i els pagesos, van sorgir, inevita-
blement, la servitud i la permanéncia
forgcada dels camperols en les terres
del senyor. Quan en el segle XII es re-
conquereix la que es coneixera com a
Catalunya Nova, repoblada per gent
que principalment prové d'Occitania,
s’estableixen unes diferéncies molt
acusades entre les dues Catalunyes. La

Catalunya Vella continua essent un
pais feudal i els senyors, davant la por
que els seus camperols abandonin la
terra i marxin cap a la Catalunya Nova,
cosa que aniria en contra dels seus
interessos economics, extremen el seu
rigor i cada vegada fan valer els deno-
minats mals usatges per tenir els po-
bres camperols collats a la terra. Els
senyors fan servir el denominat dret de
remenca, pel qual el pagés no pot
abandonar la terra del senyor si no es
paga una forta quantitat que practi-
cament cap camperol pot pagar. En
canvi, el procés de colonitzaci6 de la
Catalunya Nova és més lliure i dina-
mic i respon a un tipus de societat
més moderna. Som davant dos feno-
mens: un de tipus material, derivat
de causes politiques, que actua de
catalitzador per desencadenar una
reacci6 psicologica, que tot seguit
explicarem.

Proteccio i consol

Es molt plausible que en la situa-
ci6 d’angoixa, de no poder abandonar
llurs terres per buscar horitzons més
adients, els pobres remencers bus-
quessin consol en la religid i anessin a
la seva església a agenollar-se als peus
de la imatge que aleshores s’estilava
en aquelles contrades, la del Crist cru-
cificat en Majestat, per demanar-li
proteccio i consol. Perd una imatge no
€s més que una mediacio, i els homes
1 les dones solem caure en la tempta-
ci6 de quedar-nos tan sols en aixo, en
la mediacio, que al capialafiésel que
veiem i palpem, ja que alldo que real-
ment representa ¢€s, com tot el que és
transcendent, invisible.
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Altrament, direm que el pobre pa-
ges de la Catalunya Vella va tenir més
de dos segles per adonar-se que els
seus interessos eren més propers als
del poder central, fos el comte o, a
partir de ’any 1162, el rei, que als in-
teressos del seu senyor feudal.

En els segles XIV i XV, hi ha una
lluita amb el poder central que vol re-
tallar les prebendes dels nobles cata-
lans de la Catalunya Vella, ja que a-
quests, gracies al dret de cobrar la
remenga, tenen al seu abast tota I’eco-
nomia d’aquella part de Catalunya. Per
aixo el poder central té un interés que,
en aquest aspecte, coincideix amb el
dels remencers.

Es molt raonable pensar que aque-
lla pobra gent, en aixecar la vista vers
la imatge del Crist crucificat en Majes-
tat 1 mirar la seva tanica reial, la seva
expressio majestatica i la seva testa
coronada, els vingués a la imaginacio
la figura del seu rei terrenal que en
aquelles époques anava vestit de la
mateixa manera i, encara que llunya en
I’espai, intuien que era la seva Unica
esperanca d’alliberament.

Per aixo, no €s gens estrany que
quan, dos segles més tard, el poble es
veu traicionat per dos reis consecu-
tius, Joan II i Ferran el Catolic, aque-
lles imatges els resultessin totalment
inviables com a objectes de devocio, i
¢s aleshores quan es llencen als bragos
del Crist Sofrent, que ja feia quasi dos
segles que havia estat introduit a la
Catalunya Nova i a tot ’Occident.

En qué consistia la traici6? El con-
flicte bél-lic esclata entre la Generali-

tat i el poder reial (Joan II i Ferran el
Catolic) amb una guerra (1462-1477).
Els remencers es posaren declarada-
ment del bandol del poder central. Se-
gons Vicens Vives, som davant la pri-
mera revoluci6 europea. La guerra
acaba amb el triomf de la corona so-
bre les tropes de la Generalitat. Sem-
bla logic que aquest exit del poder reial
liquidés d’una vegada per sempre els
denominats mals usatges, pero, en rea-
litat, no obstant del seu triomf, el poder
central necessita els nobles catalans i
no es vol enemistar amb ells i, d'altra
banda, no pot o no vol arruinar el sis-
tema economic de la Catalunya Vella.

Atracci6 per semblanca

Segons una coneguda llei psicolo-
gica, les representacions mentals s’a-
trauen i cada una en suscita una altra i
la fa entrar en el camp de la conscién-
cia, sempre que ambdues representa-
cions siguin semblants.

La mateixa llei regeix els senti-
ments. Un determinat sentiment pot
suscitar-ne un de semblant i donar
ocasio que I’individu senti aquest al-
tre. I és aixi com, en virtut de la llei
d'atraccio per semblanga, les repre-
sentacions arriben a confondre's, de
manera que es té la representacié X en
lloc de la seva associada Y. Igualment
poden produir-se intercanvis en els
sentiments. Es pot respondre a una
impressio amb el sentiment X, quan la
reaccio apropiada seria el sentiment Y.
Es possible passar d’un sentiment X,
que es va debilitant i apagant en el ma-
teix grau que augmenta i es reforga el
sentiment Y.



El rebuig de la
representacio del rei
terrenal es traspassa
a les imatges del Crist
crucificat en Majestat
i n‘afecta la devocio.

El sentiment de frustraci6 i de re-
buig vers la representacié del rei terre-
nal es traspassa a unes imatges del
Crist en Majestat, de manera que llur
devocid es torna totalment inviable des
d'aquelles dates.

Per explicar 1’aspecte ideologic
d’aquesta devocié al Crist Glorids,
m'he basat en les vicissituds de la
denominada Guerra de la Remenca 1
he glossat els fragments més idonis
de la Senteéncia Arbitral de Guadalu-
pe, promulgada pel rei Ferran el Ca-
tolic el 21 d'abril de 1486. Es en I’in-
terior d’aquest document on crec
trobar les causes historiques que van
desencadenar les esmentades reac-
cions psicologiques i que van ser
les que van promoure la definitiva
desaparici6 a la Catalunya Vella de
les imatges del Crist crucificat en Ma-
jestat.

Es cert que en aquesta senténcia
van ser abolits alguns dels denominats
mals usatges, perd també €s cert que
els pagesos de la Catalunya Vella, in-
cloent-hi els que no s’havien tacat
les mans de sang, van ser castigats
a unes penes economiques impossi-
bles de ser satisfetes per aquella mas-
sa de camperols submergits en la més

gran de les miséries i que, per tant,
havien de continuar esclavitzats a les
terres.

A continuaci6 transcrivim el que
figura en el foli 158 de I’esmentada
senténcia (en una versio de Jaume
Vicens Vives, en un catala més en-
tenedor que el que figura en 1’ori-
ginal):

“Promulguem i declarem que els
esmentats pagesos (es refereix als pa-
gesos sotmesos a la remencga) quedin
obligats (si és que volen abandonar les
terres del seu senyor) cada un d’ells a
pagar 60 sous, els quals s’hauran de
pagar en el termini d’un any a partir de
la data de la publicacié de la nostra
sentencia.”

Llegint entre linies, es desprén que
el rei Ferran no volia o no podia ene-
mistar-se amb la noblesa catalana.

En el foli 166, podem llegir: “Con-
demnem a cada un d’ells (es refereix
als 72 remencers que van ser empre-
sonats per delictes de sang) a la pena
de mort. Siguin penjats a una forca i
esquarterats i els seus béns mobles i
immobles siguin confiscats pel nostre
Regio Fisco. [...] A tots els altres pa-
gesos de remenca (ara es refereix a
aquells que no tenien les mans tacades
de sang), a pesar de considerar que
han donat consens i encobriment als
esmentats crims, volem exercir la nos-
tra misericordia i els commutem les
penes corporals per una pena pecunia-
ria. Per tant, els condemnem a pagar
la quantitat de 50.000 lliures d’or, les
quals aniran destinades al nostre Re-
gio Fisco.”
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Fora de 1'abast economic

Perqué es facin una idea del que
representen aquestes quantitats, pas-
SO a exposar unes equivaléncies que
he trobat en 1’obra de Marc Segura,
Historia d’Igualada, Ed. Subirana,
Barcelona, 1907, pag 345. En aquesta
obra he trobat la segiient curiositat:
I’any 1463, els igualadins van regalar
al rei un cano que els va costar 78 sous
(una lliura equivalia a 20 sous). Da-
vant aquestes dades, la pena esmen-
tada quedava fora de I’abast de la
majoria dels remencers.

Per tant, la decepcid dels campe-
rols no podia ser més gran. En un
instant se'ls ensorra el concepte que
havien forjat de la corona com a me-
diador poderos i garant de la justicia.

El pobre remencer, arran de la dita
senténcia, es troba abandonat i desem-
parat enfront del dogal economic que
se li continua imposant.

Hem de tenir en compte que la re-
lacié de I’home amb Déu necessita
mediacions i les imatges son aixo:

L'home necessita
mediacions en la
seva relacio amb
Déu, i les imatges
son precisament
aixo, mediacions.

mediacions. Aixi, doncs, no és gens
estrany que el pobre camperol d’a-
quests segles confongués el que és
una mediaciéo amb I’Absolut i que,
per mimetisme, fes la transferéncia
d’allo que vol representar aquella
imatge amb allo que fenomenolo-
gicament li suggereix, a causa la
seva vestimenta, la tinica i la corona
reial. Substitueix el Crist de la Gloria,
al qual remet la imatge, pel seu rei ter-
renal.

En definitiva, segons el meu parer,
aquesta va ser la causa determinant en
el fet que al segle XV, ino al XIII, com
diuen diversos autors, entrés definiti-
vament el Crist Gotic a la Catalunya
Vella.



II. Miscel-lania

Inauguracio del curs 2000-2001
i Memoria del curs 1999-2000
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Acte d'inauguracio del curs 2000-2001
Memoria del curs 1999-2000

Tot seguit us oferim els parlaments de l’acte d’'inauguracio
del curs 2000-2001 del director del Centre d’Estudis Pas-
torals, mossen Francesc Pardo, del president, monsenyor
Lluis Martinez Sistach i, finalment, la memoria del curs
1999-2000, elaborada i presentada pel secretari del CEP,
P. Antoni Serramona, el 24 d’octubre de 1999.

Paraules del director del CEP,
mossén Francesc Pardo

Benvinguts a casa vostra, i gracies
per la vostra participacié en aquest
acte, que significa —n’estic segur— un
recolzament al CEP i a la seva tasca al
servei de les diocesis de Catalunya.

En la inauguracié d’un nou curs,
cal que doni les gracies a tots els qui
col-laboreu en la vida del Centre: al
Consell de Direccio, presidit per 1’ar-
quebisbe Lluis, als bisbes de Catalu-
nya, al Comité Executiu, als profes-
sors, a les administratives que viviu el
CEP com cosa vostra, als alumnes
que ens feu confianga, i avui d’una
manera especial al professor mossén
Salvador Pié, que va acceptar de dic-
tar la lligé inaugural.

El CEP continua la seva missio,
avui en un context molt plural i ric en
ofertes de formaci6 teologica, de cién-
cies religioses i pastorals.

El primer missatge que cal trans-
metre €s la voluntat de continuar al

servei de les esglésies de Catalunya i
de tots els qui exerceixen el servei de
la fe.

El segon missatge és que el CEP és
el Centre de formacio i reflexio pasto-
ral dels bisbes de Catalunya al servei
de tots els bisbats, i el Consell de Di-
recci6 té la responsabilitat de concre-
tar a cada moment el que aixo signifi-
ca. No anem per lliure, no som una
académia privada amb una tinica orien-
tacio pastoral segons el gust dels qui
en tenim la responsabilitat de la direc-
ci6. El CEP és una institucio eclesial.

No anem per lliure, no
som una academia
privada; el CEP és
una institucio eclesial

El tercer missatge és que conti-
nuem treballant per ajudar a assimilar
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les resolucions del Concili Provincial i
col-laborar en la seva aplicacio. Des-
prés de 1’aprovacio dels directoris, es-
tem disponibles a treballar en tot allo
que se’ns demani, perque veritable-
ment orientin la celebracio dels sagra-
ments 1 la missié de la parroquia i
I’arxiprestat.

El quart missatge, i Gltim, és que
les delegacions, els secretariats, els
moviments i altres institucions tenen
les propies propostes de formacio i

els seus mitjans de comunicaci6. En
el CEP, pero, renovem |’oferiment
de la nostra infraestructura, les nos-
tres publicacions, la formacié i els
seminaris a totes aquestes institu-
cions per si consideren que els seus
materials, els seus cursos, les seves
reflexions... poden ajudar als respon-
sables dels serveis pastorals que no es
mouen en el seu ambit d’accid. Res-
tem oberts a qualsevol iniciativa.

Moltes gracies!



Parlament del Dr. Lluis Martinez Sistach,
arquebisbe de Tarragona i president del
Centre d’Estudis Pastorals

Inaugurem un nou curs del Centre
d’Estudis Pastorals de les didcesis
catalanes. Es un motiu per a donar-ne
gracies a Déu de qui provenen tots els
dons. Es un motiu de satisfaccio puix
valorem el treball que realitza el nostre
Centre i estem contents que pugui
continuar oferint aquest servei en el
camp de la formacio, de I’estudi i de
la investigacio pastorals.

Les meves paraules desitjo que si-
guin d’agraiment a tots els que fan
possible el treball del Centre, especial-
ment als membres del Consell de Di-
reccid. En les reunions del Consell de
Direccio, 1 també en d'altres nivells,
es t€ molt present la finalitat del Cen-
tre d’Estudis Pastorals segons esta-
bleixen els seus Estatuts. Aquests par-
len de “preparar sacerdots, religiosos,
religioses 1 laics competents™ 1 “pro-
moure I’estudi i la investigacid en
I’ambit pastoral” (article 2). Com co-
neixem tots per la memoria del curs,
la primera finalitat s’assoleix avui es-

La finalitat de
promoure l'estudi i la
preparacio s'assoleix
avui, especialment, pel
que fa a la formacio
pastoral dels laics.

pecialment en el que fa referéncia a la
formaci6 pastoral dels laics. Es un fet
assolit i que va progressant la presen-
cia o el servei del nostre Centre en
diverses diocesis, oferint cursets o
cursos de formacid per a tots, pero
principalment per a laics. La formaci6
doctrinal, espiritual i pastoral és un
repte important i ben actual. En tenim
necessitat en totes les diocesis i és una
tasca urgent i de futur. EI Centre
d’Estudis Pastorals, a la llum del nos-
tre Concili Provincial Tarraconense,
esta joios d’oferir aquest servei, espe-
cialment en la dimensié que li és pro-
pia, la pastoral. I ho fa i ho vol fer,
respectant els objectius i les finalitats
especifiques de les altres institucions
existents a Catalunya i col-laborant
amb totes elles.

El Centre té una altra finalitat:
“Promoure 1’estudi i la investigacio
en I’ambit pastoral”. Es una finalitat
molt propia, molt necessaria i molt de
futur. Tots pensem en la necessitat a
casa nostra d’un Centre Superior de
Pastoral, que amb els seus estudis, les
seves reflexions i les seves investiga-
cions, fetes amb seriositat i compe-
téncia, ajudi els pastors —bisbes, pre-
veres 1 diaques— 1 tots els agents de
pastoral en la tasca quotidiana —me-
ravellosa i delicadissima— de fer pas-
toral en el si de les comunitats par-
roquials, moviments, associacions i
institucions eclesials.
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Com podem veure, les dues fina-
litats estatutaries del Centre son ben
complementaries. Tanmateix, diria
que la segona —I’estudi i la investiga-
ci6 en I’ambit de la pastoral— és ben
prioritaria i fara més eficag la prime-
ra finalitat. Per aixo considero que
hem d’esmergar interés en la realit-
zaci6 d’aquella finalitat, oferint a la
Conferéncia Episcopal Tarraconense
els fruits dels estudis, les reflexions i

les investigacions que amb profun-
ditat i rigor —puix valorem la pasto-
ral com a possible estudi sistema-
tic curricular— s’hagin anat realitzant.
No podem oblidar la importancia, en
un bon servei eclesial, del prestigi
que cada institucio6 ha d’anar assolint i
matenint. Tot aixo és per al nostre es-
timat Centre d’Estudis Pastorals un
joids i esperancador repte que assu-
mim amb il-lusid i esperanca.



Memoria del curs 1999-2000,
pel P. Antoni M. Serramona, de I'Oratori,
secretari del CEP

Memoria és cronica 1 estimul,
també €s recapitulacio i balang per a
la historia i per a la renovacio. Una
memoria académica, com és el cas, si
volgués ser exhaustiva fora repetiti-
va i tediosa. Crec que és suficient i
preferible, fent honor a 1’agilitat del
moment, una memoria sumaria. Que
no vol pas dir infidelitat a les dades
o simplificacions equivoques, sino
recompte de les activitats més des-
tacables amb els subratllats perti-
nents.

Si el curs 1998-1999 va comengar
sota el signe de la renovacio estatu-
taria i generacional, amb la continuitat
segons les exigéncies dels temps i
I’aplicaci6 dels Estatuts,' en plena apli-
cacio de les resolucions del Concili
Provincial Tarraconense, aquest de
1999-2000, que fa el nimero 33 en la
vida del CEP, accentua la normalitat,
la discrecio i ladescentralitzacio en el
conjunt d’ofertes dins la pluralitat de
les institucions eclesials que fan la
seva aportacio a la nostra església i al
nostre pais.

1. Normalitat, discrecio i descen-
tralitzacio

La renovacio dels organs directius

i executius del Centre ja es va pro-
duir abans de comengar el curs 1998-
1999, amb breus ajustaments pos-
teriors. La normalitat i continuitat
queda palesa per les reunions regu-
lars dels consells i per 1’oferta de
propostes pastorals en la linia del
que pot oferir el Centre, tenint en
compte el conjunt de riques inicia-
tives de les diocesis i de la Tarra-
conense en el cinqué any de post-
concili.

El Consell de Direccio, presidit pel
senyor arquebisbe de Tarragona, me-
tropolita i primat, amb els delegats dels
vuit bisbats i dos de la Uni6 de Reli-
giosos de Catalunya s’ha reunit tri-
mestralment. La tematica s’ha centrat
en el seguiment de la vida del Centre
al ritme dels esdeveniments i de les
demandes de cada moment, especial-
ment pel que fa a I’aplicacié de les
resolucions conciliars i a la inquietud
per la formacié continuada dels agents
de la pastoral, amb especial preocu-
pacio per les noves generacions de
preveres.

El Comite Executiu també s’ha re-
unit mensualment i ha estudiat les di-
rectrius del Consell de Direccid i n’ha
indicat I’execucid, tot proposant no
pocs temes, iniciatives i concrecions

1. Vegeu Quaderns de Pastoralniim. 166 (novembre-desembre de 1998).
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per fer efectives aquelles orientacions
superiors.?

Les publicacions Quaderns de
Pastoral i els llibres de la col-leccio
“Pastoral avui”, en conveni amb 1’edi-
torial Claret, han continuat el seu ritme 1
plantejament, tot preparant noves publi-
cacions. (Hi tornarem més endavant.)

La Direcci6 del Centre va creure
que, per dur a terme la seva tasca,
convenia una reflexié continuada
sense presses 1 ben enfocada que ens
ajudés en el proposit de renovacio i
continuitat, 1 no es podia perdre 1’es-
perit de continuitat de les sessions del
Seminari Intern que vam celebrar al
llarg del primer trimestre del curs ante-
rior, conduides pel Dr. Salvador Pié i en
les quals participaren diversos membres
de la casa. El fet que la Direccio, el Co-
mité Executiu i el Consell de Redaccid
de Quaderns el formin les mateixes per-
sones ha propiciat profitosos debats
continuats sobre la situacié de les nos-
tres esglésies 1 el moment actual de la
Teologia, I’Eclesiologia i la Pastoral ?

Una modesta actitud de discrecio
ha caracteritzat el curs. En part volgu-
da i en part imposada pel fet i la vitali-
tat dels nous Instituts Superiors de
Ciéncies Religioses i altres organismes
similars de caracter académic o de
servei pastoral. El futur no passa tant
per la competitivitat com per la com-

plementarietat. Aixd no vol dir que no
quedi com un tema major, i pendent de
resoluci6 adequada, el Departament o
I’Institut superior de pastoral vinculat
a la Facultat de Teologia. En el men-
trestant, hem mirat de trobar el nostre
espai comun lloc de trobada i de reflexio
tant o més que de doceéncia en 1I’ambit
del que son els vuit bisbats que tenen seu
a Catalunya, i en bona germanor amb els
altres bisbats més propers o més afins.
Aquestadescentralitzacio buscada des
de sempre, i particularment els darrers
anys, és caracteristica del CEP, que és
i vol ser d’ambit catala. La pastoral
aplicada constitueix el nostre espai, a
cavall, per una part, de la investigacio
i la docéncia repartida entre moltes
instancies 1, per I’altra, de la gestié de
I’acci6 pastoral concreta de cada lloc:
diocesi, arxiprestats, parroquies, movi-
ments 1 institucions, que pertoca a les
seves respectives Vicaries, Secreta-
riats o Delegacions.

2. Ressenya i estadistica (sumaria)
d’activitats docents

2.1. El programa del curs 1999-
2000, dut a terme en la seva practica
totalitat, proposava 20 ofertes que van
dels cursos basics, biblics, monogra-
fics, propostes als Arxiprestats, Jorna-
des per a preveres, propostes des de les
arts escéniques fins a sessions en col-la-
boraci6é amb diversos llocs o entitats.

2. El Comiteé Executiu és format pels vuit membres estatutaris, a més del director, I’adjunt
de direccid i el secretari, en el qual hi estan representats els preveres, els religiosos/es i
laics/laiques i una —massa reduida— representacio dels bisbats de fora de Barcelona-ciutat.
Exerceix, al mateix temps, les funcions de Consell de Redaccioé de Quaderns.

3. Vegeuels plantejaments i les orientacions que en derivaren als documents pro memoria

de I’Arxiu del CEP.



Hi han impartit classes 50 profes-
sors o experts, 1 el total d’alumnes que
se n’han beneficiat és de 695, als quals
se n'hi han d’afegir uns altres 500
participants (aproximadament) en les
sessions que han demanat diversos ar-
xiprestats o entitats.

Els totals, tot i que les estadistiques
son fredes i que als numeros se’ls pot
fer cantar com es vulgui, no son gens
menyspreables: 20 activitats docents,
algunes d’elles continuades, 50 experts
de les distintes contrades dels nostres
bisbats, entre preveres, religiosos, reli-
gioses i laics, i més de 1.000 destinata-
7is no son cap record, pero si una bona
dada per fer balang i projectar futur.

2.2. Les activitats fonamentals que
s’hi han dut a terme han estat les se-
glients:

Alumnes Professors

Curs basic a Rivadeneyra 26 7
Curs basic a Balaguer 33 10
Curs basic a Badalona 40 5
Curs Antic Testament 23 6
Curs Nou Testament 25 5
Jornada de Formacio

per a Preveres 68 1+2
Catequesi biblico-simbolica 8 1
Els esdeveniments pasquals 57 1
Teologia i Pastoral a I’America

Llatina 13 1
Mort i més enlla 96 1
Heretges 1 heretgies 74 1
Per a una primera evangelitzacid 13 1

Jornades de Pastoral Rural

a Vilafranca 80 4

Jornades de Pastoral Rural

a Granollers 65 4

De I'assisténcia a la formacid 43 2

Acompanyament dels joves 31 1
Total 695 50

En aquest conjunt d’activitats pro-
gramades no s’hi inclouen aquelles
altres, també¢ anunciades com a pro-
postes, i que s’han anat repartint en di-
versos indrets a peticid de parroquies,
consells o jornades especials: con-
feréncies a les parroquies, sessions
d’animaci6 en les arts escéniques i
assessorament en la planificaci6 o la
realitzaci6 de projectes. El total de par-
ticipants o beneficiaris s’ha de calcu-
lar en més de 500 persones.

Cal dir que a comengaments de
curs, ja que encetavem unes Noves
Orientacions per als cursos basics ( 1,
en general, per a totes les activitats del
CEP vinculades a la docéncia), abans
de comencar ¢l curs vam tenir una
reuni6 de professors a la qual van as-
sistir 25 persones.

Draltra banda, pel fet de ser el pri-
mer any de les Noves Orientacions,
cap alumne ha realitzat del tot el nou
pla i, per tant, no hi ha hagut treballs
de final d’estudis per concedir el diplo-
ma habitual.

Una activitat que va iniciar-se fa
dos anys per celebrar la Diada de Sant
Jordi i el dia del Llibre enguany no ha
tingut la seva continuitat a causa de la
Pasqua que va caure, justament, aquell
mateix dia. Creiem, pero, que malgrat
tot val la pena de pensar-hi ja que
durant dos anys ha donat un bon re-
sultat. El primer any es va fer la pre-
sentacid de 10 llibres fonamentals de
teologia per part d’Evangelista Vilano-
va, 1 dels 50 llibres d’una biblioteca
basica de pastoral amb les novetats
(Josep M. Domingo i Manel Simd).
L’any segiient va ser la presentacié de
dotze classics de ’AC i d’Apostolat
Seglar per part d’Antoni Serramona.
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3. Els departaments

Els tres més antics de la casa son
el de Pastoral Rural, el de Joventuti el
de Pastoral Urbana.

El de Pastoral Rural no s’ha con-
vocat. No descartem, ans al contrari,
de col-laborar amb el treball que ha fet
la comissié nomenada pels bisbes de
la CET endegant un treball conjunt de
cara a ’estudi i a les propostes més
operatives. La tasca no és facil. A la
geografia fisica, s’hi sobreposa la de-
mografica, per emprar el llenguatge
classic, i als esquemes de fa uns anys
s’hi sobreposen realitats com les de la
mobilitat i les dobles residéncies que
trenquen vells esquemes. Hi ha amplies
zones i comarques als nostres bisbats
que son rurals, amb una poblacié min-
sa, que es veu trasbalsada pels feno-
mens de la comunicaci6 i la mobilitat.
El CEP reitera la seva preocupaci6 i
vol mantenir la col-laboracid que se li
demani en aquest terreny.

El de Joventut —sense entrar en
competéncies amb les Delegacions i el
Secretariat Interdiocesa de Joventut—
s’ha reunit de manera bastant regular.
Hi ha la voluntat que el seu treball i la
seva reflexi6 siguin ben aprofitats per
tots. El mes de setembre, en comengar
el curs, es van celebrar dos dies de
reflexio al casal Bellesguard. La seva
reflexio, traduida en materials d’utilitat
immediata, esperem que pugui publi-
car-se a “L’obrador” de Quaderns.

El de Pastoral Urbanaha incorpo-
rat la reflexié continuada sobre I’esde-
veniment del Concili Provincial. Els
col-loquis europeus de parroquies i la

preparaci6 del proxim, que tindra lloc
a Banyoles amb un minicol-loqui, han
de mer¢ixer la nostra atencio.

Els més recents son els que es de-
tallen a continuacio.

Pedagogia i Pastoral ha comengat
el seu treball mirant de fixar els objec-
tius, la finalitat i el métode amb 1’anim
de produir aquelles orientacions que
ajudin a la planificacio, la celebraci6 i
I’avaluaci¢ de les activitats pastorals.
Costa d’encertar la manera de concre-
tar aquests objectius. Perd no hi renun-
ciem, tot i que els esquemes de la pe-
dagogia académica no son literalment
aplicables a la diversitat d’accions pas-
torals que, malgrat tot, estan necessita-
des d’una bona dosi de pedagogia i de
metodologia adequades. Creiem que
també¢ hauria de pensar en el /lenguat-
ge i la comunicacio.

La Pastoral Biblica, com a comple-
ment dels cursos sistematics 0 mono-
grafics, es proposa dur a terme 1’elabo-
racio d’eines concretes i aplicables a
I0s de la Biblia en les multiples activi-
tats pastorals. De la mateixa manera
que els cursos, treballa en estreta col-la-
boraci6é amb I’ Associacio Biblica de
Catalunya i incorpora activitats de ca-
racter experimental. Les eines i els
materials de gran qualitat que produeix
I’ Associacio necessiten de bons comu-
nicadors a les comunitats i als grups.

Sociologia Aplicada a la Pastoral
vol recuperar la rica tradicié de la so-
ciologia religiosa en I’ambit, primer, de
I’estudi, 1 després en orientacions con-
cretes per a I’analisi de la realitat so-
cial, la interpretacid de les dades i, per
tant, la seva aplicacio als diversos
camps de la pastoral. Es va constituir



jal’any passat amb diversos membres
iva ser presentada al Consell de Direc-
cio,* que ha anat orientant el seu tre-
ball apreciat. No es tracta tant de fun-
cionar com una oficina d’estadistica,
sind de subministrar aquells elements
que ens ajudin a congixer una realitat
cada vegada més complexa, sense re-
nunciar, quan calgui i es pugui, a un
estudi aprofundit i sistematic.

Des de fa temps és un desig del
CEP la creaci6 d’un departament d’art
religiés, amb amplitud de visid i orien-
tacions concretes. De moment no hi
hem reeixit.

En el programa del curs 1999-2000
hi va haver una oferta referida a pro-
postes de formacio i d’actuaci6 a par-
tir de les arts escéniques, en tant que
obrador de reflexié i oferta en la linia
dels nous llenguatges. S’ha de modi-
ficar en el sentit que no es confongui
amb una agencia de serveis dels artis-
tes pastorals, sind que sigui un autén-
tic mitja de comunicaci6 de grups al
servei dels diversos moments de la
vida comunitaria festiva.

Tal com es pot deduir, son espais
‘silenciosos’ del CEP i és un desig que
treballin homologant objectius i méto-
des, mirant de produir pensament i ei-
nes pastorals.

4. Publicacions

Quaderns de Pastoral continua
essent la revista del CEP. Creiem que

cal mantenir-la i anar perfilant la seva
aportaci6 especifica entre la revista de
reflexio 1 la finalitat més divulgativa,
sigui en forma d’eines a “L’obrador”,
de testimonis vius d’una realitat o a
través de les croniques dels bisbats,
que deixen constancia dels moments
cabdals de cada realitat diocesana i del
conjunt. A la memoria del curs cal res-
senyar els numeros apareguts:

173 (gener-febrer 2000): Memoria
vivent del segle en la veu de 48 testi-
monis.

174 (marg-abril 2000): Jubilacio,
una nova etapa fecunda.

175 (maig-juny 2000): L’anunci de
la preséncia de Déu a la realitat, mis-
si6 del prevere.

176 (juliol-setembre 2000): Acti-
tuds pastorals en el nou mil-lenni.

En preparacio:

L’art al servei de la pastoral.

Contemplacio i espiritualitat en
I’accid pastoral.

La campanya de rellangament de
Quaderns de Pastoral ha donat algun
bon resultat, pero és insuficient. Ens
cal esmergar esforgos en la proposta
a possibles nous subscriptors.

Segueix el cami, amb els passos
pertinents, per tal d’editar els indexs
complets de Quaderns des del nlime-
ro 1 fins als nimeros rodons que tan-
quen el segle. Considerem que és una
acci6 laboriosa pero d’una gran utili-
tat. Dificilment es podria prescindir
de les aportacions majors (temes de
fons) i de les realitats del dia a dia, en

4. Sobre els departaments, vegeu les pag. 42-45 de les Propostes de formacio 2000-2001
(tot demanant disculpes perqué no hi surt esmentat el Departament de Joventut).
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la vida pastoral de Catalunya, d' aquest
instrument de treball imprescindible.

Continua ’edici6 dels llibres de la
col-leccio “Pastoral avui”, en conveni
amb I’editorial Claret. Un nou llibre
I’ha enriquit durant aquest curs:

Josep Taberner i Gemma Curds:
Celebracions en abséncia de prevere.

En preparacio:

Xavier Morlans: Plantejaments i re-
cursos per a una primera evangelitzacio
en el mon actual. (Titol provisional.)

5. Un projecte llargament acaronat

Aixi com la memoria de fa dos
anys es feia resso de les Jornades de
Pastoral que van tenir lloc a I’Hotel
Oriente el novembre de 1997, com
una aportaci6é del CEP a I’esdeveni-
ment conciliar, el Consell de Direccio
ha madurat, enguany, el projecte d’unes
Jornades de Formacio per a Preveres
i Diaques que, originariament, volien
ser una proposta de reciclatge, a I’estil
del que va donar vida a aquest Centre
durant els anys de fundacid, imme-
diats al Concili Vatica II. (Els nous
preveres 1 diaques d’aquests darrers
anys, aixi com el segon reciclatge dels
que ronden els 50-60 anys, ens feia
pensar en I’oportunitat d’unes sessio-
ns d’aquest estil al llarg d’un curs.)
Una maduracié de la idea inicial ha
donat lloc al que presenta el programa
com tres possibles sessions, amb un es-
quema de treball que no les converteixin
en unes conferéncies més de les moltes
que es fan a Catalunya, ni en una suplén-
cia de la formaci6 continuada de cada
bisbat. La proposta queda en peu i amb
la previsio de realitzar-la durant el pri-

mer trimestre de I’any 2000, comple-
mentariament al que ja ofereixen els bis-
bats i els bisbes de la CET en conjunt.

D’aquesta triple proposta només
se’n va dur a terme una, a la primave-
ra. Les altres dues, basicament per
raons de calendari i de ponents, van
quedar suprimides. Esperem que el
curs que comencem les puguem fer.

6. Per acabar

La memoria del curs que ha co-
mengat amb un triple eslogan: nor-
malitat, discrecio i descentralitzacio
segueix en peu. Les propostes o les
orientacions del curs basic, amb la
seva estructuracié adaptable als
Ilocs 1 les demandes, resten ober-
tes al panorama de les diocesis de
la Tarraconense, de Barcelona i de
les Illes Balears. Ens cal complemen-
tar ’enfocament i el servei que fan els
Departaments o els Seminaris en una
linia semblant. Ens cal estar atents a
les publicacions, especialment Qua-
derns, pel que fa a la seva conti-
nuitat 1 el seu servei eficag. També
ens cal posar-nos al dia pel que fa als
nous mitjans de comunicacid i a les
multiples possibilitats que ofereixen.

Projectes, n’hi ha molts: endregar
1ordenar la Biblioteca i1’ Arxiu, informa-
titzar els recursos 1 qui sap si els cursos,
endegar la campanya de rellangament de
Quaderns de Pastoral, fomentar col-la-
boracions cada vegada més estretes
amb els centres docents i de reflexio i
produccio6 pastoral... Tot aixo a I’aca-
bament de I’ Any Sant Jubilar 2000 de
la Redempci6. Pero els projectes son
només projectes; no memoria.



IIl. Croniques de les diocesis



104



Tarragona

DIDAC BERTRAN, corresponsal.

Tenim davant nostre un nou curs.
Hem vingut de les vacances amb les
bateries carregades per afrontar el
que ens vulgui deparar aquest nou
periode.

Molts arrufaran el nas tot pensant:
“Tornem a la rutina de sempre!” Uns
altres diran: “Que¢ hi farem! Mentre les
coses no vagin pitjor...” Un tercer grup
exclamara: “Hi ha molta feina a fer i
cal fer-la bé”.

Nosaltres, els cristians, en quin
grup ens veiem retratats? De quin
grup formem part? Seria molt trist
sentir-nos identificats amb els dos pri-
mers. No ens cal ser rutinaris o pessi-
mistes, sind sanament optimistes. Ens
cal ser sanament critics, pero no pas
amargats.

Al mén —i I’Església en forma part,
malgrat la seva dimensid transcen-
dent— hi ha molta feina a fer. No I’a-
cabarem pas. Per tant, cal afrontar el
nou curs amb il-lusio. Certament que
no podem caure en triomfalismes,
pero tampoc en pessimismes exage-
rats. El moén i I’Església han viscut
temps pitjors, i a nosaltres ens perto-
ca de procurar millorar els actuals. Per
poques que siguin les nostres forces,
alguna cosa podem fer per contribuir
a aquesta millora. El que no s’hi val és
estar-se de bracos plegats lamentant-
se que tot va malament. Que aixo no
sigui excusa per a no fer res!

No oblidem que, malgrat totes les
dificultats i les negres nuvolades que
poden albirar-se a I’horitzo, I’Església
va fent via cap a la seva plenitud. Je-
sucrist no ens va prometre un cami de
roses, ans al contrari.

No oblidem també que, malgrat
tot, ’Església va fent cami vers aque-
lla plenitud gracies a moltes persones
que hi posen el coll..., i aquesta és la
nostra obligacié de cristians, en la
mesura de les nostres forces i capaci-
tats, no fos cas que, quan arribi I’hora,
ens diguin, com a aquell servent al qual
li fou confiat un talent: “Si almenys
I’haguessis posat al banc, hauries po-
gut cobrar els interessos!”

Inici de curs a la caria arxidiocesa-
na i canvis al Consell Episcopal

Amb aquest esperit, el passat dia 7
de setembre va tenir lloc a la capella
de la Casa de I’ Arquebisbat I’inici del
curs 2000-2001 a la ctria de 1’arxi-
diocesi i la presa de possessio del nou
vicari episcopal de Tarragona, Mn.
Joan Anton Cedo, en el decurs d’un
senzill acte que fou presidit per Mons.
Lluis Martinez Sistach, arquebisbe
metropolita i primat, al qual acompa-
nyava [’arquebisbe emerit, Mons.
Ramon Torrella.

Després de la pregaria canonica,
Mn. Joaquim Claver, secretari general
1 canceller de ’arxidiocesi, procedi a
la lectura del nomenament de Mn.
Joan Anton Ced6 Perelld com a nou
vicari episcopal de Tarragona per un
periode de tres anys, carrec en el qual
succeeix a Mn. Francesc Giménez
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Porcuna, el qual passa a ser rector de
la parroquia de Sant Francesc, de Reus,
la més gran de I’arxidiocesi.

L’acte va prosseguir amb la lectu-
ra, per part del secretari general i can-
celler, dels decrets de renovacio en els
seus carrecs, per un periode de tres
anys, del vicari general, Mn. Miquel
Barbara Anglés, i dels altres vicaris
episcopals, Mn. Creu Saiz Ruiz i Mn.
Francesc Esteso Cuenca.

Va cloure I’acte la intervencio del
senyor arquebisbe, el qual remarca la
importancia del carrec de vicari epis-
copal i I’agraiment a Mn. Francesc
Giménez pel treball desenvolupat en
aquests tres anys, a qui desitja també
una tasca profitosa en la seva nova
destinacio, desig que féu extensiu al
nou vicari i als membres del Consell
Episcopal que havien estat renovats en
el carrec. Per altra banda, el senyor ar-
quebisbe va donar relleu a I’inici del curs
pastoral 1 va animar el treball que, des
dels diferents organismes de la curia
diocesana, s’ofereix al servei de I’accid
de les parroquies i dels arxiprestats.

Comunicacid del Consell Episcopal

El passat dia 15 d’octubre es va lle-
gir a totes les parroquies i llocs de
culte com a comencament del nou
curs pastoral o reforcament de les ac-
tivitats ja iniciades. Aquesta comuni-
cacio, que acompanyava la carta del
senyor arquebisbe Caleu les xarxes,
vol ajudar les parroquies, les comuni-
tats, els grups i els moviments a moti-
var 1 acompanyar 1’inici de 1’activitat
pastoral d’aquest nou curs 2000-2001.

Entre d’altres coses, la comunica-
ci6 deia:

“Ara us volem demanar un renovat
esfor¢ en aquesta represa de les acti-
vitats pastorals. Un nou curs és un do
de Déu. L’activitat pastoral, des de la
més espiritual fins a la més immersa
en les estructures seculars, volem que
estigui animada i informada pel nostre
Pla Pastoral diocesa en el marc de la
comunid i missio eclesial. Amb el nos-
tre Pla Pastoral volem aplicar el Con-
cili Provincial Tarraconense. Tenim
uns objectius per a tres anys.

” Aquests objectius volen donar un
renovat impuls al coneixement de la
paraula de Déu, a les actituds de con-
versid, de reconciliacio, d’accio de gra-
cies 1 de solidaritat, i al millorament de
les formes d’acolliment. Volen ajudar
a viure el diumenge com a dia del Se-
nyor i a intensificar la participaci6 in-
dividual i associada dels laics en I’Es-
glésia i en el moén, i la seva formacio.
A cada objectiu s’han vinculat unes ac-
cions —amb una de prioritaria— per tal
de fer-ne vida de la nostra vida. Tan-
mateix, a cada lloc, dins d’aquest marc
diocesa, convé subratllar algun objec-
tiu o alguna acci6 com els més neces-
saris per a vosaltres. D’aquesta mane-
ra, amb fidelitat al marc diocesa, doneu
resposta a les vostres necessitats.”

Escola d’Estiu per a catequistes i
presentacié del Projecte Global de
Catequesi

Els qui sempre donen resposta son
els catequistes. Uns 180 dels onze bis-
bats de Catalunya i les Illes Balears
van participar en la vintena edici6 de



I’Escola d’Estiu de Catequistes. L’Es-
cola, a més, va servir per presentar
oficialment el Projecte Global de Ca-
tequesi, fruit de deu anys de treball, que
proposa un marc d’actuacié comu per
a totes les diocesis. El bisbe de Torto-
sa i president del Secretariat Interdio-
cesa de Catequesi, Mons. Xavier Sali-
nas, en va fer la presentaci6 el dia 1
d’agost a la catedral de Tarragona.

El projecte és fruit de deu anys de
treball intens 1 incorpora les conclusio-
ns del Congrés de Catequesi de I’any
1992 —en qué durant tres anys van
participar-hi nou mil catequistes—i del
Concili Provincial Tarraconense 1995.
Segons va explicar el delegat diocesa
de Catequesi de Tarragona, Mn. Joan
Maria Banus, el Projecte Global és
“una guia, un marc a partir del qual
cada bisbat i cada parroquia ha de con-
cretar la seva catequesi”. En alguns
casos aquestes pautes son forca gene-
rals, pero en d’altres es concreten
més. “La catequesi és per a tothom, 1
no sols ha d’ensenyar, sin6 que ha de
guiar en la vida cristiana”, va comentar.

Aquesta diversitat de la catequesi
queda reflectida també en el programa
de la vintena edicio de I’Escola d’Estiu,
que fou inaugurada pel senyor arque-
bisbe. En les seves paraules d’obertura
va remarcar que “la vocacio del cate-
quista té una profunda dimensi6 ecle-
sial 1 espiritual. Aixo demana que el
catequista estigui ben vinculat a la tra-
dicid viva de I’Església, i també que el
catequista sigui una persona de pre-
garia, amb una vida sacramental acti-
va i fonamentada en I’eucaristia, que
té el seu moment més intens en la ce-
lebraci6 del diumenge”.

Els prop de 180 participants van
poder escollir entre diferents cursos
segons la seva implicacié en el mon de
la catequesi (formaci6 inicial, escola
basica, formacié permanent i escola
de responsables), i també segons el
tipus de persones a qui s’adrecen.

Cursos introductoris al diaconat
permanent

Per decisio expressa del senyor
arquebisbe, el mes d’octubre de I’any
passat va comengar un curs introduc-
tori al diaconat en el qual han pres part
quatre aspirants, tots més grans de 35
anys, tres de casats (dos de Reus i un
de Tarragona) i un de vidu (Pradell de
la Teixeta). El resultat fou francament
bo i ara es pretén repetir I’experiéncia
en aquest curs 2000-2001. Aquestes
quatre persones han seguit un progra-
ma de formacid de set temes amb ca-
torze sessions (corresponents a cator-
ze dissabtes, de 10 a 1 del migdia), en
les quals se’ls ha presentat la vocacio
cristiana, els estats de vida, els minis-
teris ordenats, en particular el diaco-
nat, 1 I’espiritualitat diaconal. Hi han
pres part sis preveres i dos diaques.
A més hi ha hagut dos recessos (d'Ad-
vent i Quaresma), i el dia 1 de juliol
se’n va fer un tercer, presidit pel se-
nyor arquebisbe i amb la participacio
de les esposes dels aspirants. Aquest
curs introductori s’acaba amb el
discerniment sobre els aspirants i el
seu eventual pas a candidats al diaco-
nat, decidit pel senyor arquebisbe.
D’altra banda, aquests quatre aspi-
rants o bé han fet estudis a 1’Institut
Superior Sant Fructuds (dos) o bé els
comengaran 1’any vinent (un) o bé ja
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els té enllestits (un). Aquests estudis
son de tres anys i es corresponen a la
diplomatura en ciéncies religioses.

Com es pot veure, el ministeri dia-
conal és cridat a ocupar un lloc propi
i substantiu en la pastoral dels propers
anys. De mica en mica s’obre pas
aquest ministeri en I’Església diocesa-
na amb una definici6 propia pero en-
cara amb tant de cami a fer: encaix
dels diaques en la pastoral, respon-
sabilitats concretes que cal anar pre-
cisant... L’aportacio dels preveres és
necessaria per anar dibuixant el per-
fil dels diaques i per integrar-los,
com a grup propi, en el clergat dio-
cesa.

Pelegrinatges jubilars

El dia 15 de juliol a I’estacio hi ha-
via un moviment peculiar, el pelegri-
natge de I’Hospitalitat de Tarragona
omplia les andanes amb una escalfor
especial; tot eren petons i abracades
d’amics que es retroben. No podia
faltar en aquest Any sant el pelegrinat-
ge al santuari jubilar de Lourdes. Unes
600 persones hi participaren, sota la
presidéncia del senyor arquebisbe
Mons. Lluis Martinez Sistach, units
com una familia que es dirigia amb
gran emoci6 cap a Maria.

També hi va haver I’experiéncia de
la trentena de joves del nostre arque-
bisbat que, acompanyats pel nostre
bisbe Lluis van peregrinar a Roma. Alli
es va poder veure una Església que no
té por dels joves, i totes les celebracio-
ns van ser per a nosaltres una Ili¢d
sobre com connectar amb la joventut.

També vam poder ser testimonis d’una
joventut que, en la seva diversitat, no
té por de manifestar la seva fe, perque
sap que dos mil anys després de I’En-
carnacio del Fill de Déu és possible
continuar estimant com Jesus, conti-
nuar evangelitzant amb aquest esperit
jove que va impregnar tota la Jornada
Mundial de la Joventut.

Per altra banda, pelegrinar a Terra
Santa en un any jubilar és una expe-
riéncia inoblidable i corprenedora. Pu-
jar a Jerusalem, la ciutat tres vegades
santa, on el sepulcre buit de Jesucrist
¢és garantia de vida eterna, és quelcom
que recomanem a tothom. Els pele-
grins, del 29 de setembre al 6 d’oc-
tubre 1 encapgalats pel senyor arque-
bisbe, visqueren uns dies d’aquells
que impacten en una terra turmentada
per la discordia i on precisament Je-
sucrist va predicar I’amor. Pelegrinar
a Terra Santa —encara que ho pugui
semblar— no és anar a fer turisme, sin6d
a endinsar-se en el misteri d’un Déu
fet home que ens ofereix, gratuita-
ment, el més gran dels jubileus: la
vida eterna, la felicitat sense fi, I’amor
per a sempre.

Una noticia dolorosa

I per acabar, una noticia que va
omplir de dolor els qui varen tenir oca-
si0 de congixer-lo. El passat dia 28 de
setembre va finar a la clinica Regina
Apostolorum d’Albano Graziale (Italia),
el bisbe emerit de Siglienza-Guadala-
jara, Mons. Laureano Castan Lacoma.

Mons. Castan Lacoma va néixer
a Fonz (Osca) el 8 de novembre de



1912. Va ser ordenat prevere 1'11
d’abril de 1936 a Roma. El 24 de fe-
brer de 1954 el papa Pius XII el va
designar bisbe titular de Dalisant
d’Isauria, a 1’ Asia Menor, i bisbe auxi-
liar de Tarragona. Aleshores era arque-
bisbe de la nostra arxidiocesi Mons.
Benjamin de Arriba y Castro, del qual
el Dr. Castan Lacoma fou un excel-lent
col-laborador.

La seva ordenacio episcopal va te-
nir lloc al Reial Monestir de Poblet el
dia 13 de juny d’aquell mateix 1954, i
durant deu anys va desenvolupar una
important tasca pastoral, deixant un
grat record per la seva gran capaci-
tat de treball, preparacié intel-lec-
tual, espiritualitat i bonhomia. E1 7 de
febrer de 1964 el papa Pau VI el va
nomenar bisbe de Sigiienza-Guada-
lajara.

Reposi en la pau de Crist.

Vic

JORDI CASTELLET i SALA, corresponsal.

Un nou curs es posa en marxa per
tal de respondre a les inquietuds i les
necessitats que sorgeixen arreu del
nostre poble. Darrere de la pastoral
dels sagraments, massa sovint con-
vertida en un veritable sagramental,
hi amaguem les nostres intencions
teologiques i pastorals de profunditat
que només es poden aplicar en una
minima mesura, tot fent moltes con-
cessions al public.

A I’horitzé, un nou Pla pastoral

Aquest nou any que ja hem ence-
tat, pero, comporta un repte important
per a la diocesi de Vic: I’elaboracio del
nou Pla de pastoral triennal, ja que
I’anterior —1997-2000— s’exhaureix
enguany.

Per aquest motiu, i1 a diversos ni-
vells, les forces vives del bisbat s’han
posat a la feina i s’han dedicat, primer
a revisar el pla antic, 1 després a estu-
diar I’esborrany del nou, presentat pel
Consell Episcopal. Aquest nou Pla,
pel que sembla, s’articulara també a
I’entorn de cinc punts d’atencié a I’ho-
ra d’enfocar els nous plantejaments.
S’ha de dir que, a priori, aquests
semblen tenir un afany d’anar a con-
cretar 1’accid a dur a terme i, encara
més, passar a ser meés sistematics i
metodics, cosa que potser no tenia
I’anterior, a causa de la seva novetat.
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Els temes que articulen el nou pla
son la Paraula de Déu; la celebraci6 de
la fe; el testimoniatge; I’organitzacio i
coordinacio i, finalment, la formacio.
En la preparacio6 del nou pla de pasto-
ral ha planat sempre la situacio de pre-
carietat aguda en la qual es troba I’Es-
glésia de Vic, immersa en una gran
paradoxa: ser una Església amb llarga
tradici6, amb forga i potencial patrimo-
nial i econdmic, perd amb una gran
mancanca de persones formades, tam-
bé d’unid i coordinaci6 entre les que
ja treballen, aixi com pobresa en el
nombre de preveres que presentin relleu
als que es retiren a marxes forcades o
als que ja no se’ls pot demanar més que
la tasca que realitzen, que és molta.

De fet, una campanya amb un car-
tell de tardor, en el context del co-
mengament de curs, ens situa ja en el
nou ambit amb el lema: “Un pelegrinat-
ge cap a una nova etapa pastoral dio-
cesana”. Un crit que obre el cami per
a un nou estil de treball que caldra
veure i experimentar.

Augurem el millor éxit i un bon tre-
ball a I’entorn del nou pla que permeti
unificar criteris, aplegar esforgos i
il-lusions i recuperar una comunitat
cristiana que es vol obrir pas en un
moén també canviant i no sempre felig.
Podriem dir, parafrasejant I’Evangeli,
si ’Església perd la salabror, qui la tor-
nara salada?

Plantejament del nou curs
del Mijac

Cita obligada d’aquesta cronica i
d’aquest cronista ¢€s fer la posada al

dia del moviment infantil i juvenil
d’Acci6 Catolica del bisbat, potser el
més estructurat i el que compta amb
més realitat present, en el dia d’avui.

El curs es va endegar amb 1’As-
semblea Catalanobalear, que va tenir
lloc a Centelles, on s’establiren les
prioritats bianuals, i va continuar el
dissabte 30 amb I’ Assemblea Diocesa-
na a Calaf, un dels nous centres d’en-
guany. Breument citarem les prioritats
aprovades a Centelles i els mitjans dio-
cesans redactats en la proppassada
assemblea.

A 1’assemblea CB val a dir que,
després de renovar els carrecs de la
Comissio Permanent, es va encendre
un apassionat debat sobre les finances
del moviment. No es va poder aprovar
el pressupost presentat i, encara més,
es van presentar també esmenes a la
totalitat de sectors que no es veien
prou reflectits amb 1’enfocament de
I’economia. S’espera que aquest sigui
un tema que, en breu, es pugui resoldre.

Les prioritats catalanobalears i
els seus mitjans diocesans a Vic
(Transcric les prioritats i, encapgalats
per guions, hi figuren els mitjans que
tamb¢ son bianuals.)

Prioritat d’infants

Ajudar els infants a viure plena-
ment el protagonisme en el seu grup.

— S’acorda de fer una acci6 co-
muna diocesana que sera I’edici6
d’una revista feta pels infants a través
de les tres coordinadores d’infants que
han de sorgir, corresponents a cadas-
cuna de les zones: Osona-Ripollés (ja



existent, la Llufa), Bages (funcionant
en ocasions) i Anoia (inexistent, de
moment). Dues animadores es fan
responsables d’aquesta proposta i
aglutinen els esforgos de les tres coor-
dinadores. Aquesta sera també una
oportunitat per tal d’endegar i enfortir
les coordinadores d’infants, basiques
per al nostre moviment.

Prioritat dels animadors

1. Viure el nostre compromis i la
nostra responsabilitat amb joia, per tal
de transmetre’l amb il-lusio i esperit,
per tal d’enfortir la consciéncia del
moviment.

— Revisar les responsabilitats dels
animadors del centre i en la diocesi per
tal que responguin a les necessitats i a
la realitat de cadasct (jocs de rol, pre-
parar rotativament entre els animadors
la reunioé setmanal, revisar sovint les
activitats i actituds dels animadors en
el centre).

— Realitzar activitats i trobades
amb altres centres de la zona.

2. Treballar la fe personalment i en
I’equip d’animadors, per tal de pren-
dre consciéncia que som moviment
evangelitzador i poder transmetre-ho
als infants.

— Organitzar, durant el curs, una
sortida de cap de setmana amb tots els
animadors del centre per tal de treba-
llar la fe, amb dinamica de revisio de
vida.

— Posar en contacte els equips
d’animadors amb el consiliari del cen-
tre a través d’un animador de la fe.
Cada grup hauria de tenir un animador
amb el rol especific d’animador de la

fe que es coordinaria amb els altres 1,
alhora, amb el consiliari del centre.

Prioritat d’iniciacio i formacio
Integrar en la nostra tasca el mis-
satge de Jesus per tal d’ajudar els ani-

madors a fer una veritable opcio de
vida cristiana.

— Concretar els objectius pretesos
en I’accio del Mijac, amb 1’ajut del
consiliari.

Prioritats de consiliaris

1. Contagiar la propia experiéncia
de fe amb il-lusio.

— Treballar aquesta prioritat en
I’ambit diocesa, essent presents a les
reunions. Es convoca la primera tro-
bada diocesana de consiliaris per al 25
de novembre, dissabte, a les 10 h a
Santa Maria d’Ol6.

— Intercanviar materials i dinami-
ques d’animaci6 de la fe. En cada tro-
bada, una persona diferent prepara la
pregaria com a forma d’intercanvi.

2. Potenciar que animadors i in-
fants, a partir de la seva realitat, es tro-
bin amb Jesucrist a través del coneixe-
ment de la Paraula i de la celebracio
dels sagraments.

— Participar com a Mijac en alguna
celebracio6 eucaristica a la parroquia
del centre.

— Ser presents a les reunions de
formacio, revisio i programacio, apor-
tant-hi sempre una o altra dinamica
d’animacio de la fe.

Crec que aquest és un bon exem-
ple de com, amb les trobades i assem-
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blees suficientment representatives i
organitzades, es pot treballar en un bon
sentit per tal d’assolir els objectius
desitjats des del punt de vista de 1’edu-
cacid i I’evangelitzaci6, auténtiques
finalitats del nostre moviment.

Curs nou, nomenaments nous

Un dels atractius del nou curs és
sempre el tema dels nomenaments i
canvis en el si de la diocesi, canvi de
carrecs pastorals dels preveres i, oh
novetat!, nomenaments de laics 1 reli-
gioses per a carrecs pastorals. Enu-
merem-los.

Director del Museu episcopal de
Vic: Dr. Miquel Tresserras i Majo.

Rectors de parroquies. Vic (NS del
Carme): Mn. Joan Jiménez i Rubio.
Sant Pere de Torell6: Mn. Josep Sala i
Bach. Viladrau (El Brull): Mn. Ramon
Homs i Franch. Castellgali: Mn. Amat
Berenguer. Igualada (Soledat): L. Jo-
sep Massana i Cortina.

Vicaris de parroquies. Vic (NS
Carme): Mn. Josep M. Riba i Farrés.
Vic (Sant Doménec i Pietat): Mn. Joan
Jiménez i Rubio. Igualada (Soledat):
Mn. Salvador Mund6 i Roviré. Igua-
lada (Santa Maria): L. Josep Massana
1 Cortina.

Administradors parroquials. Man-
lleu (NS Gracia): Mn. Jacint Anglada i
Jorda. Roda de Ter (Sant Pere): Mn.
Ramon Carbonell i Serrassolsas.

Adscrits a parroquia. Vic (Divina
Pastora): Dr. Josep Castany¢ i Subira-

na. Manresa (MD Carme): Mn. Mar-
cel'li Carreras i1 Oliveras. Seva (Santa
Maria): Mn. Lluis Molins i Verdaguer.

Altres serveis pastorals. Igualada
(Església de la Verge de Fatima, passa
a dependre de Santa Maria): Mn. Sal-
vador Mundo i Rovird. Residéncia
Mare Pia (Serventes del Sagrat Cor de
Jests) de Vic: Mn. Angel Noguera i
Puigoriol, capella. Roda de Ter (Sant
Pere): Gna. Rosa Reverte i Talleda,
responsable pastoral. Manlleu (Gra-
cia): Sr. Josep Lluis Pla, responsable
pastoral.

Jubilacions. Mn. Lluis Molins i
Verdaguer, resident a Seva. Mn. Joa-
quim Font i Gassol, treball pastoral a
Igualada.

Bona sort i molt d’éxit, sota I’influx
de I’Esperit Sant que vetlla per 1I’Es-
glésia diocesana que encara peregrina
a la nostra terra.

I un comentari. Realment, repas-
sant tots els nomenaments, es troba a
faltar una orientaci6 pastoral educati-
va i formativa del laicat, amb la ne-
cessaria projeccio de futur que se’ns
demana avui en dia. De fet, tots els
canvis estan motivats per una menta-
litat de cobrir I’expedient, per anar de
culte tot el sant dia: com es pot expli-
car que hi hagi rectors de parroquies
superpoblades sense reduir actes de
culte? Qui es dedica a pensar i planifi-
car la pastoral de futur, si tothom esta
dedicat a celebrar ’eucaristia, mentre
s’aguanti dret? M’agradaria equivo-
car-me i que trobéssim la manera
d’enfocar el futur amb il-lusid i espe-
rang¢a i no tan sols mantenint les es-



tructures existents que, val a dir-ho,
han esdevingut massa pesants.

Ha aparegut el nimero 1 del but-
lleti Moviments

Amb data del setembre del 2000, el
butlleti del qual n’havia sortit el n. 0,
alla pel febrer de 1998, ara ens arriba
amb tot un camul de proposits.

A la primera plana, Xavier de las
Heras en fa la presentaci6é com a pre-
sident del Consell provisional de la
Federacio d’Acci6 Catolica; es fa por-
taveu dels moviments impulsats pel
recent Concili catala, ara quan ja com-
pleix els cinc anys i se’n fan les pri-
meres valoracions d’aplicacio.

Xavier de las Heras explica que
durant aquest temps s’ha avancat en
la presa de consciéncia que els movi-
ments d'AC son els que han d’articular,
en el futur, la didcesi 1 ja ho comencen
a fer des d’ara, amb el Mijac, la Jarc,
Joc, Muec, Professionals, Cursets,
Frater, Pobles i Comarques... sempre
amb les tres branques a punt: infants,
joves i adults. Citant-lo, ens diu: “Ens
caldra optimitzar els escassos recur-
sos organitzatius, formatius, celebra-
tius... que tenim, per a teixir una xar-
xa nova. Fins a I’any 2001, aquest nou
cami pretén dotar-se d’una constitu-
ci6é que impulsi noves respostes als
reptes que fa anys els moviments te-
nim al nostre bisbat de Vic”.

Amb aquesta finalitat col-lectiva,
doncs, continuara treballant la Fe-
deraci6 de Moviments AC de la dio-
cesi de Vic, unint esfor¢os de perso-

nal, de formacio i infrastructures, en
un temps en que resulta dificil el com-
promis, massa com estem tots plegats
estirats per la llei del minim esforg
possible, per la critica constant i per
la sospita de no pas pocs contra algu-
na cosa que, es creia, estava supera-
da. El treball només ha fet que co-
mengar.

Tortosa

JOAQUIM BLANC, corresponsal.

Trobada Diocesana de Catequistes

El diumenge 24 de setembre va te-
nir lloc al sal6 d’actes del Seminari de
Tortosa la Trobada Diocesana de Ca-
tequistes. El col-lectiu estava format
pels 250 cursetistes als deu tallers
que havien treballat durant dos dies.
En segon lloc, pels familiars i cate-
quistes antics, que s’hi van sumar.

Un col‘lectiu variat com un mosaic
(edat, sexe 1 procedéncies diverses).
Un col'lectiu receptiu que responia als
estimuls dels cants i els parlaments.
Com que es vivia a fons la festa, el
temps no comptava. Van passar se-
tanta minuts i ningl no va disminuir
I’atencid.

Hi van anar des de Barcelona tres
responsables de la cipula del Secreta-
riat Interdiocesa de Catequesi (SIC)
que n’havien estat secretaris: Josep
Maideu, M. Teresa Llach i I’actual se-
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cretaria, Montserrat Oriol. Tots tres
van recordar el seu pas per Tortosa a
les escoles d’estiu i als cursets dioce-
sans. Deien que hi anaven contents
perqué hi van trobar molts catequistes
joves, i una terra i un riu que son crui-
lla cultural entre Catalunya, Valéncia i
Arago.

L’acte va destacar també per la
relacio de la historia dels 25 anys de
cursets de catequesi. La va explicar
Mn. Josep M. Tomas, vicari general,
animador i pal de paller del moviment
catequeétic a tota la diocesi. Es van lle-
gir les adhesions del bisbe de Lleida,
Mons. Francesc Xavier Ciuraneta; del
primer secretari del SIC, Mn. Joan
Pujol, 1 de la religiosa de la Consola-
cio, ara a Eslovaquia, Gna. J. Arrufat.
També el bisbe de la diocesi, Mons.
Xavier Salinas, va comunicar 1’adhe-
si6 dels dos anteriors bisbes de Torto-
sa: Mons. Ricard M. Carles i Mons.
Lluis Martinez Sistach.

El termometre emocional va pujar
molts graus quan es va retre homenat-
ge als primers cursetistes. No es va
penjar cap medalla olimpica, pero a
partir d’aquell moment es va entrar en
el climax de I’acte i es va trencar el
protocol. El presentador va saber
connectar amb el cor d’una vintena de
catequistes grans i contagiar admira-
ci6 a la resta de [’assemblea.

Va tancar I’acte el bisbe Salinas,
que era visible que regalimava satisfac-
ci6, mentre el cap i el cos eclesial
exultaven, tot donant gracies a Déu.
Mons. Salinas va aprofitar per dir que
el Seminari celebrara aviat els seus
cinquanta anys i que funciona com la

casa pairal, amb tres families qualifica-
des: seminaristes, col-legials de primaria
1de VSO, i residents universitaris. Cal
esperar que sigui terra privilegiada per
a totes les vocacions eclesials.

Xarxa de pescadors

A latarda es va celebrar la concen-
traci6 prévia a I’eucaristia a la parro-
quia estacional de Sant Jaume, on es
van invocar els sants apostols i evan-
gelistes, i especialment els catorze ca-
nonitzats que han nascut a la diocesi.
Va impactar, durant la celebracié eu-
caristica, la visio de dos grans plafons
que presidien el presbiteri amb els 25
rétols com estendards: sant Salvador
d’Horta, santa Maria Rosa Molas, sant
Enric d’Osso, sant Francesc Gil de
Federich... El bisbe celebrant els va

encensar perqué hi eren presents des
del cel.

En I’homilia, el prelat va insistir que
els hereus dels 25 anys de fornades
amb pa catequétic han de deixar-se
menjar i ser agraits. “Hem de mirar el
futur amb ulls nous i una mirada de fe.
El xiquet de I’Evangeli (Mc 9,30-37)
ens crida a servir-lo perque és font de
novetats que caldra estimar i, si cal,
perdonar.”

Després, 1’assemblea de 450 par-
ticipants va esdevenir una xarxa de
pescadors. Al ritme del popular Pes-
cador d’homes, els mocadors dels
presents van ser els fils conductors
per arribar al bisbe i trenta capellans
concelebrants. Ja al claustre es va
cantar L hora dels adéus amb rotllanes
concentriques.



Avaluant el 25¢ curset i la missa
jubilar precedida per la trobada, el
missatge ¢és clar: no s’ha de caure en
el cofoisme triomfal, perd tampoc
acomplexar-se negativament davant
les dificultats. Ho van dir els critics
de fora de la diocesi, que analitzen les
dades estadistiques de Tortosa i les
comparen amb altres bisbats.

Devocioé a la santa Cinta

De 1’1 al 10 de setembre, Tortosa i
la rodalia veneren a la catedral, als car-
rers i les places la Mare de Déu de la
Cinta. Sén —com diu I’himne-— els fills
de la terra tortosina que canten him-
nes d’amor... i criden: Nostra Cinta
sobretot!

Un dels actes de fe i religiositat més
destacats de la festa és ’ofrena de
flors 1 fruits a la Mare de Déu de la
Cinta. Representants dels municipis de
les Terres de I’Ebre, d’entitats de la
ciutat, dels consells de barri i de les
penyes desfilen per I’avinguda de la
Generalitat fins al parc Teodor Gonza-
lez. Com sempre, el dega del Capitol
Catedralici, Mons. Manuel Garcia
Sancho, va explicar a la gent el sentit
religiés de I’ofrena. Laidea va ser que
“hem de continuar sembrant bones
llavors a les terres tortosines. Les lla-
vors les trobarem a les alforges de
Maria. Ella, a Tortosa, és un espai
privilegiat de valors morals, des del
1178”.

El diumenge 3 de setembre, a les
12 hores, es va celebrar la solemne
missa pontifical, presidida pel bisbe de
Tortosa, Mons. Xavier Salinas. A la

catedral, plena de gom a gom, ha es-
tat sempre dificil guardar ple silenci,
pero aquest any es va guanyar molt en
posar 500 cadires i minorar la me-
gafonia. L’homilia episcopal va ser
sobretot una invitacié a ser hereus
agraits i responsables del tresor que
suposa el lliurament del cingol als tor-
tosins, poc temps després de la Re-
conquesta (1148). Es tracta de supe-
rar el determinisme que treu llibertat i
després saber endinsar-se en el miste-
ri de I’amor de Déu. Anar, en definiti-
va, a I’essencial del cor de ’home amb
el desig de pau i llibertat.

En setials d’honor hi van participar
Joan Rigol, president del Parlament de
Catalunya, que estava acompanyat per
dos borlistes: Josep Panisello, mestre
jubilat del col-legi de la Immaculada, 1
sor Laureana Barriel, superiora de la
Comunitat de la Consolacio de I’Hos-
pital de Jesus. Tots tres, com a porta-
dors de I’estendard de la confraria, es
van situar en la processé del vespre
davant la imatge i la reliquia de la Mare
de Déu de la Cinta. Milers de devots
de les Terres de I’Ebre van aplaudir la
desfilada processional. En entrar a la
catedral es va disparar un castell de
focs d’artifici, al so de les bandes de
musica i dels grallers, i dels visques i
aplaudiments a la patrona.

El majordom de la confraria, Vi-
cent Beguer, va encarregar els ser-
mons del novenari al P. Manuel Bell-
munt, salesia i1 professor de Teologia
del Seminari de Marti Codolar de Bar-
celona; a Mn. Josep Lluis Arin, vicari
episcopal de Pastoral de la diocesi tor-
tosina, i a Mn. Joan A. Martinez, rec-
tor de la parroquia de Masdenverge.
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Festa de la Mare de Déu de Palle-
rols, a la Sénia

La festa més popular de la parro-
quia, la dedicada a la Mare de Déu de
Pallerols, s’expressa al carrer amb
musica i al temple amb la novena i
missa solemne. La nit del dissabte 16
de setembre es va gaudir d’una canta-
da d’havaneres, per part del grup Vent
Fort, de I’Hospitalet de I’ Infant. Abans
s’havia celebrat a la parroquia el rés del
rosari amb la novena i el cant dels
goigs. A la placa, va continuar el re-
partiment del coc remullat amb rom
cremat.

El diumenge ben de mati tots els
veins van ornamentar les calcades dels
carrers per on passaria la processo

amb catifes de colors, tot formant sa-
nefes cada any més artistiques. La
materia primera ¢és del mateix poble:
serradures i caragolets. Finalment, pero,
la peanya de la patrona no va passar
perque la pluja intensa va aconsellar
reduir la processo a I’interior del temple.

La missa, presidida pel rector, Mn.
Cristofor Suné, amb el cant de la co-
ral Joventuts Musicals Unides, va ser
comentada en una ben preparada ho-
milia. El predicador, Mn. Ramoén La-
bernié, va dir en sintesi: “Maria és la
dona del si, sempre generosa i amb
disponibilitat. Un exemple oporta per
al mon d’avui centrat en la competiti-
vitat. Per tant, com a contrapunt cal
donar i donar-se en la pregaria a Déu i
al servei dels pobres.”



IV. Novetats bibliografiques
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NOVETATS BIBLIOGRAFIQUES

IRAR s W ARTTNEA IR

Francisco Martinez Hovos. La JOC
a Catalunya. Els senyals d’una es-
glésia del dema. Editorial Mediterra-
nia. Barcelona. 330 pagines.

Congixer la historia de la JOC és
congixer una part important de la his-
toria de I’antifranquisme i d’una esglé-
sia encarnada en les inquietuds con-
temporanies. Francisco Martinez ha
hagut de furgar en molts arxius, inclo-
sos els de la policia franquista i els de
la JOC internacional de Brussel.les, i
ha entrevistat molts antics militants,
per tal de reviure la historia d’un mo-
viment que, com diu el capella obrer
Joan Ramoén Cinca al proleg, “porta
els senyals d’una església del dema”.
Si la JOC ha estat un moviment ecle-
sial important, i cal creure que aixi és,
aquest és sens dubte també un llibre
important.

JorDl Mas ANTO. La més alta pre-
séncia. Poemes 1944-1999. Colum-
na-L’Albi. Barcelona-Berga.

Per Josep Maria Rovira Belloso

Escric aquestes notes d’urgeéncia
després de llegir —i meditar- el llibre de
poemes de Jordi Mas Anto, amb el
precios proleg de Mn. Climent Forner,
que, entre d’altres coses, fa con¢ixer
un fragment d’historia del nostre cler-
gat ben interessant. No pretenc fer
una recensié del llibre, sind mostrar-
lo als lectors de Quaderns de Pasto-
ral, perque ben segur que ho agrairan.
En efecte, el llibre és el pol oposat del
ben intencionat recull simpatic dels
fruits esparsos d’un poeta-sacerdot.
Es tracta de I’obra lenta i reflexiva
d’un poeta que ho ha estat tota la seva
vida i que, en la seva maduresa, veng
la seva innata resisténcia a donar a
Ilum una obra quantitativament forca
reduida pero d’una intensitat lirica im-
pressionant. Els entesos assenyalen
sobretot el valor de la tercera part que
dona titol al libre —La més alta Presén-
cia— formada per vint-i-set sonets,
“dignes de figurar en qualsevol anto-
logia que s’ho valgui (sempre m’han
fet pensar en els de Shakespeare)”,
com diu el prologuista Climent Forner.
Segurament 1’elogi no és pas hiper-
bolic sin6 molt ajustat a la realitat i,
per tal que el lector ho pugui jutjar, res
de millor que oferir-li un d’aquests so-
nets colpidors, vast i inquiet com el
paisatge solsones:
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Per I’avinguda tardoral penetro
com dins el meu paisatge interior.
Els arbres han perdut ocells i fulles,
[’'ombra conhortadora i la gerdor.
Un campanar llunya conta les hores
i el rierol s’acuita fent remor,
mentre als fondals les boires

s’ arramaden
i la terra reposa i vol sao.
Tot s afai¢cona al pas de les anyades
segons un ritme preconstruit.
Tant vida i mort com joia i desventura
comparteixen camins i el mateix llit.
Només a sou d’amor i d’esperanga
som redimits d’enyorament i oblit.

Jorpl GUARDIA. El Messies de Hin-
del. Escoltar la fe. Centre de Pasto-
ral Litargica. Col-leccio Emats. 76 pa-
gines.

El llibret de Jordi Guardia ens permet
apreciar la gran obra de Héndel, escri-
ta en un moment de dificultat del com-
positor angles 1 que, tanmateix, va ser
apreciat de forma automatica pels seus
coetanis, 1 va constituir un dels mo-
ments cimers de la historia de la hu-
manitat, segons va escriure Zweig. El
text de 1’oratori és escrutat i presentat
en aquest volum, de forma que no
només gaudim de 1’harmonia sind
també del sentit d’un text que fa pocs
dies ha sonat per tot el mon, en ocasio
de les festes nadalenques.

EmiL1 FERRANDO PuiG. Cristians i
rebels. Historia de PHOAC a Cata-
lunya durant el franquisme (1946-
1975). Editorial Mediterrania. Barcelo-
na. 486 pagines.

La Germandat Obrera d’ Accié Ca-
tolica (GOAC) és un moviment evan-
gelitzador amb més de cinquanta anys
d’historia. Patrimoni irrenunciable de
I’Església, pero també del moviment
obrer, que durant el franquisme el
régim tant bé amagava. Aquesta és pre-
cisament la hipotesi de la qual va partir
la tesi doctoral de I’autor, que ara des-
emboca en aquest llibre: que 'HOAC
va ajudar a recuperar la cultura obrera
tan temuda pel régim. El llibre, de bona
extensiod, adapta el treball doctoral a un
estil agil pero rigords, amb abundan-
cia de sigles, dates i noms, que sens
dubte esdevé indispensable en un tre-
ball académic com és aquest. Tanma-
teix, no és en absolut un llibre només
per a experts o estudiosos. Al con-
trari, tots els qui van viure de prop
aquelles dates, o aquells qui vulguin
conéixer-les bé, trobaran un veritable
compendi historic indispensable.



MN. DANIEL FOrTUNY 1 PONS. Sobre el
terreny. Trescant pels quatre punts
cardinals de la diocesi d’Urgell. Edi-
tat per la Parroquia de Llimiana. Bell-
puig d’Urgell. 218 pagines.

Jordi Bonet Armengol qualifica aquest
llibre al proleg de “singulars memo-
ries” de mossén Fortuny, memories
d’una vida intensa de pastor pel bisbat
d’Urgell. El recorregut, escrit amical-
ment, sense pretensions, pero directe
i sovint colpidor, s’inicia els primers
mesos de I’any 1937, en plena guerra
civil, 1 acaba tot just als nostres dies.
Com ¢és habitual en els treballs memo-
rialistics, el llibre rescata llocs i sobre-
tot persones, algunes de conegudes i
altres de no tant, amb qué 1’autor es
topa al llarg de la seva vida, rica i cer-
tament singular, com hem dit a I’inici.
No cal dir que és una contribuci6 de
primer ordre a la historia —si voleu a la
microhistoria, que ¢s la que ens toca
de la vora— de la nostra església, so-
bretot del bisbat d’Urgell.

SOBRE
EL TERREN Y

ait e
il R

EqQuir INTERDIOCESA DE PASTORAL
UNIVERSITARIA DE CATALUNYA I Ba-
LEARS. Proposta de Pastoral Uni-
versitaria en el marc de la Pas-
toral de la Cultura. Editada per
I’Equip Interdiocesa de Pastoral
Universitaria de Catalunya i Balears.
36 pagines.

La Universitat i la cultura universitaria
constitueixen una realitat d’una impor-
tancia decisiva. A més, en 1’ambit de
la cultura universitaria s’hi juguen
qiiestions vitals, profundes transfor-
macions culturals, i s’hi susciten nous
reptes. La Proposta explicita clara-
ment els responsables i les institu-
cions de la Pastoral Universitaria a ni-
vell diocesa i interdiocesa, a la vegada
que demana la corresponsabilitat i
col-laboracio de tots els cristians del
mon universitari.
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